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Ι. Λογοτεχνία και ειδική Αγωγή

   Αν ορίσουμε με κάπως χαλαρά κριτήρια την παιδική Λογοτεχνία ως ένα ξεχωριστό είδος γλώσσας μέσα στη γλώσσα της Λογοτεχνίας ή ως ένα ξεχωριστό είδος νοήματος, μυθοπλασίας και αφήγησης (Βασιλαράκης Β., 1993, Αθανασόπουλος Β., 1994) και, αν δεχτούμε την ειδική Αγωγή ως ένα μέρος της ειδικής Εκπαίδευσης, που αποτελεί μια πολυδιάστατη κίνηση με επίκεντρο την αγωγή των παιδιών (Τζουριάδου Μ., 1997), τότε αυτόματα οριοθετείται ένας κοινός χώρος, μια τομή, ένας κοινός τόπος με δυο επίπεδα σχέσεων και δύο χώρους έρευνας:

   α) Η παιδική Λογοτεχνία της ειδικής Αγωγής,

   β) Η ειδική Αγωγή της παιδικής Λογοτεχνίας

   Και με τα δύο επίπεδα σχέσεων σκόπιμα ορίζεται μια κλασική οπτική γωνία, όπου το κυρίαρχο υποκείμενο είναι η ειδική Αγωγή. Στο λογοτεχνικό κείμενο διαθλάται και αποτυπώνεται το τοπίο της ειδικής Αγωγής, η ιδεολογία της η φιλοσοφία της και τα χαρακτηριστικά της. Οι κλασικοί γνωστοί ήρωες της παιδικής Λογοτεχνίας με τα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά τους, οι τυπικοί μέσοι όροι ανθρώπινων τύπων, υποχωρούν σε δεύτερο πλάνο και προβάλλει το ειδικό παιδί, η εικόνα του, η λογική του, η ανάσα του, η συμπεριφορά του. Ταυτόχρονα η ειδική Αγωγή ως χώρος, ως έννοια και ως σύνολο τεχνικών και παρεμβάσεων γίνεται πρώτη ύλη για τη μυθοπλασία.

   Το ειδικό παιδί και η ειδική Αγωγή γίνεται μυθοπλαστικό υλικό για τη λογοτεχνική αφήγηση σε μια χρονική εποχή που προσδιορίζεται από το 1980 και μετά. Άλλωστε το πρώτο βιβλίο με ανάλογο θέμα εμφανίζεται το 1986. Είναι η πρώτη εγγραφή του ειδικού παιδιού στην παιδική Λογοτεχνία και ακολουθούν περισσότερες μετά, ιδίως μετά το 1990. Οι συμβατικές αυτές χρονολογίες συμβαδίζουν με τις κοινωνικές διεργασίες των νέων στάσεων και αντιλήψεων που διαμορφώνονται για το ειδικό παιδί και εξελίσσονται ακόμη και σήμερα.

   Σίγουρα οι ολιγάριθμες λογοτεχνικές εγγραφές του ειδικού παιδιού δεν επιτρέπουν ούτε καν την υποψία για ένα νέο λογοτεχνικό αφηγηματικό τύπο, κάπως σαν το μυθιστόρημα του ειδικού παιδιού, όπως θα μπορούσε να μιλήσει κανείς για το παιδικό οικολογικό μυθιστόρημα. Όμως εντελώς διαισθητικά, γιατί οι εγγραφές του ειδικού παιδιού τώρα αρχίζουν στο λογοτεχνικό κείμενο και γιατί έστω και αχνά διαφαίνονται χαρακτηριστικά, σκιτσάρονται περιγράμματα ηρώων-ειδικών παιδιών μπορούμε να διαμορφώσουμε το πλαίσιο λειτουργίας των δύο επιπέδων (παιδική Λογοτεχνία της ειδικής Αγωγής και ειδική Αγωγή της παιδικής Λογοτεχνίας) σε επιμέρους ερωτήματα:

    Πώς αποτυπώνεται, πώς καταγράφεται το ειδικό παιδί στο λογοτεχνικό κείμενο;

    Πώς σκέφτεται το ειδικό παιδί, πώς το βλέπουν οι υπόλοιποι, οι γονείς, τα αδέλφια, οι συγγενείς οι φίλοι του;

    Ο ήρωας – ειδικό παιδί- πόσο μοιάζει, πόσο διαφέρει με το ειδικό παιδί της πραγματικότητας ; Πόσο διαφέρει από το μη ειδικό παιδί; Πώς διαθλάται η πραγματικότητα της ειδικής Αγωγής στα λογοτεχνικά κείμενα;

    Αυτή η πλασματική και επινοημένη εικόνα της ειδικής Αγωγής που ανιχνεύεται στα λογοτεχνικά κείμενα τι σχέση έχει με την ειδική Αγωγή, που συναντάμε στην καθημερινότητα; 

    Και κάτι ακόμα: Μπορεί η Λογοτεχνία και πιο συγκεκριμένα το παιδικό αφήγημα να μας βοηθήσει να καταλάβουμε καλύτερα τα ειδικά παιδιά; Μπορεί να ανοίξει νέους δρόμους, νέα μονοπάτια κατανόησης του ειδικού παιδιού; Καταγράφει ότι πρέπει για να κατανοήσουμε το ειδικό παιδί; Σκηνοθετεί "ρεαλιστικά" πρόσωπα και καταστάσεις, επεισόδια και γεγονότα του οικείου χώρου της Ειδικής Αγωγής; Παρέχει πληροφορίες και ενημέρωση για το ειδικό παιδί;

   Με βάση αυτά τα ερωτηματικά διαμορφώνεται και ο κεντρικός στόχος της έρευνας: Η εικόνα του παιδιού με ειδικές ανάγκες στα παιδικά αφηγήματα (μυθιστόρημα , διήγημα, εικονογραφημένο αφήγημα). Η μέθοδος προσέγγισης είναι η κλασική ανάλυση περιεχομένου με μονάδα ανάλυσης την ολοκληρωμένη παράγραφο. Υποθέσαμε ότι τα παρακάτω κείμενα θα αποτελούν επαρκές σώμα πληροφοριών και θα εκπροσωπούν συνολικά τη λογοτεχνική παραγωγή στον ελληνικό χώρο 

   Βέβαια δεν υπάρχει ακόμη στην Ελλάδα μια ενιαία εθνική παιδική Λογοτεχνία με ευδιάκριτα χαρακτηριστικά. Υπάρχουν απλά διάφορες θεματικές τάσεις στον εθνικό κορμό που προσδιορίζουν τη λογοτεχνική παραγωγή και υπόσχονται μελλοντικά τη διαμόρφωση του ενιαίου προσώπου της. Η ειδική Αγωγή ως πολυσύνθετο κοινωνικό και ψυχοπαιδαγωγικό πρόβλημα εμφανίστηκε προσφάτως και δεν υπάρχουν πολλά λογοτεχνικά κείμενα με πρωταγωνιστή το ειδικό παιδί. Για το παιδί προσχολικής ηλικίας δεν υπάρχουν καθόλου. Δεν υπάρχουν επίσης καθόλου ενδιαφέροντα παιδικά ποιήματα με ανάλογα θέματα.

   Η έρευνα στο χώρο των εκδόσεων βρέθηκε μάλλον μπροστά σε απρόβλεπτες δυσκολίες, όσον αφορά την εύρεση των συγκεκριμένων βιβλίων . Οι επίσημοι εκδοτικοί κατάλογοι είναι ελλιπείς και ορισμένα βιβλία δεν είναι επίσημα καταχωρημένα. Ορισμένα βιβλία είναι εξαντλημένα και δεν υπάρχουν ούτε στις ειδικές Βιβλιοθήκες. Κάτω από αυτές τις συνθήκες επιλέξαμε συνολικά 25 κείμενα. Από αυτά τα περισσότερα είναι οριακά παιδικά μυθιστορήματα ή νουβέλες και παιδικά αφηγήματα διαφόρων κατηγοριών.

   ΙΙ. Λογοτεχνικά βιβλία για παιδιά και νέους 

   α. Μυθιστορήματα - Νουβέλες 

1. " Αργυρώ" , Τζώρτζογλου Νίτσα, Κέδρος, Αθήνα, 1986. 

2. "Πόσο κοντά είναι το φεγγάρι", Πουλχερίου Κίκα, Λευκωσία, 1988. 

3. "Γράμμα στο μοναχικό αδελφό μου», Αβρααμίδου Μ, Πατάκης, Αθήνα 1988. 

4. "Μέρες της Αλκυόνης", Μανθόπουλος Δημήτρης, Ψυχογιός, Αθήνα, 1993. 

5. "Το ποτάμι ζήλεψε , Μάστορη Βούλα, Ελληνικά Γράμματα, Αθήνα, 1997. 

6. "Θα σε ξαναδώ φιλαράκι μου", Δικαίου Ελένη, Πατάκης, Αθήνα, 1997. 

7. "Αγαπάει Γιάγκο αγαπάει" , Βακάλη - Συρογιαννοπούλου Φιλομήλα , Άγκυρα, Αθήνα, 1997. 

   Τρία μεταφρασμένα μυθιστορήματα:

   1."Ο Λάμπης και το κόκκινο καΐκι», Κάθριν Όλφρεϊ, Ψυχογιός, Αθήνα, 1986.

   2. ''Έκλειψη του ήλιου '', Λιχάνωφ Άλμπερτ, Καστανιώτης, Αθήνα, 1986 .

   3." Τα φτερά του Δράκου", Βελς Ρενάτε, Ψυχογιός, Αθήνα, 1991.

   Να προσθέσουμε ένα ιδιόμορφο κείμενο με δύο γραφές, τη θεατρική και την αφηγηματική αντίστοιχα με τίτλο,

   " Η Αλίκη στη χώρα των παραμυθιών", Λεία Χατζοπούλου-Καραβία, Πατάκης, Αθήνα, 1993.

   β. Εικονογραφημένα αφηγήματα:

   1." Το μυστικό τραγούδι της Μάτας", Μάρρα Ειρήνη, Κέδρος, Αθήνα, 1987.

   2." Ο τριγωνοψαρούλης ", Ηλιόπουλος Βαγγέλης, Πατάκης, Αθήνα, 1997.

   3."Ο μικρός Ντουπ ", Μάρρα Ειρήνη, Γνώση,  Αθήνα, 1992.

   4. "Τα παπουτσάκια που λένε παραμύθια", Βαρελλά Αγγελική, Άγκυρα, Αθήνα, 1998.

   γ. Βιβλία γνώσης ή βιβλία ντοκουμέντο:

   1. "Είναι ο γιος μου", Τσοκοπούλου Ιωάννα, Καστανιώτης, 1991

   2. "Στου πόνου τη γυάλινη πίστα", της Παπαϊωάννου -Σταυροπούλου Ντέμη, Ακρίτας, 1996 και 

   3. "Δεν είμαι τόσο αλλιώτικος από τους άλλους", Σέλιγκ Μπάρμπαρα, Δωρικός, 1991.

   4. "Για την αγάπη της Άννας, η ιστορία ενός αυτιστικού παιδιού" Κόπλαντ Τζέημς, Ακουάριους, 1993.

   δ. Παιδικά διηγήματα:

   1." Η αδερφή μου η αυγή", Μαραθεύτης Μιχάλης, από τη συλλογή της ζωής τα τραμπαλίσματα, Λευκωσία, 1990.

   2.Παιγνίδια του Φλεβάρη, από τη συλλογή Τα παιδιά του Χειμώνα, Πέτροβιτς Ανδρουτσοπούλου., Πατάκης 1994.

   3."Ο Θωμάς", Ψαραύτη Λίτσα, Αθήνα, 1991 και 

   4." Έλα μπορείς", Σουρέλλη Γαλάτεια, 1991, από τη συλλογή Διηγημάτων, Πέντε κύκλοι ζητούν χρώμα, Άγκυρα, 1991.

   5."Γάντι σε ξύλινο χέρι", Κοντολέων Μάνος, από την ομώνυμη συλλογή Διηγημάτων, Γνώση, 1986.

   6."Η Σοφία", Μουρίκη Κατερίνα, Άγκυρα, 1993 από τη συλλογή Διηγημάτων με τίτλο, "Το ξεχασμένο συρτάρι".

   ΙΙΙ. Παρατηρήσεις - Συμπεράσματα

   1. Το ειδικό παιδί, ήρωας και πρωταγωνιστής

   Σε όλα σχεδόν τα κείμενα - με μοναδική εξαίρεση τη νουβέλα Αγαπάει Γιάγκο αγαπάει, όπου ο ήρωας κινείται περιφερειακά - το ειδικό παιδί-ήρωας εμφανίζεται να έχει συνήθως τον κεντρικό ρόλο. Κυριαρχεί στη σκηνή είτε με την συνεχή και έντονη παρουσία του είτε λάμποντας διακριτικά με την απουσία του, σηματοδοτεί και επηρεάζει καθοριστικά τις κινήσεις και τις πράξεις των άλλων ανθρώπων που κινούνται γύρω του. Η έλευσή του διαμορφώνει ένα νέο σκηνικό στο κάθε σπίτι και διαμορφώνει ένα πλαίσιο συμπεριφορών το οποίο χαρακτηρίζεται από διαδοχικές φάσεις. Αρχικά ξεκινάει με αναγγελίες χαράς και ενθουσιασμού, όταν ανακοινώνεται η γέννησή του παιδιού. Αργότερα με τα πρώτα αρνητικά και ανησυχητικά συμπτώματα έρχεται ένα μούδιασμα και μια σιωπή. Γύρω του πέφτει ένας πέπλος, ο οποίος εμποδίζει τις πολλές ερωτήσεις και τις πολλές αναφορές. Η ατμόσφαιρα αλλάζει, οι σιωπές μεγαλώνουν και τα αναπάντητα ερωτήματα αυξάνουν. Αρχίζει η περιπέτεια της διάγνωσης, η οποία συνοδεύεται από παρελάσεις ειδικών και μη. Συνεχίζεται με την μετακίνησή του από ιατρείο σε ιατρείο. Σε όλο αυτό το διάστημα οι αναστεναγμοί και τα σφιγμένα πρόσωπα πολλαπλασιάζονται. Οι συναισθηματικές μεταπτώσεις των γονέων είναι στην καθημερινή διάταξη και προκαλούν περισσότερα γιατί και πώς στο άμεσο οικογενειακό περιβάλλον. Παρεμβαίνουν και οι περιφερειακοί συγγενείς (θείοι, θείες, γειτόνισσες) οι οποίοι φορτίζουν περισσότερο την ατμόσφαιρα. Έρχεται κατόπιν η επίσημη διάγνωση και η αποδοχή της, μια άλλη ψυχική διαδικασία με κόστος και επιπτώσεις στο άμεσο οικογενειακό περιβάλλον. Η καθοριστική τομή είναι η φάση της αποδοχής. Από εκεί και πέρα τα πράγματα αλλάζουν και η ενεργοποίηση με στόχο τη συμπαράσταση και την ανεύρεση λύσεων εμφανίζεται στο προσκήνιο. Ενδιάμεσα παρεμβάλλεται η φάση της ενημέρωσης στα ανήλικα μέλη της οικογένειας, τα οποία παρακολουθούν αμήχανα, που τα προετοιμάζει για τις επερχόμενες αλλαγές που θα επιφέρει ένα ειδικό παιδί στην οικογένεια.

   Το ειδικό παιδί σχηματίζει από μόνο του τις περισσότερες φορές έναν κεντρικό σημείο ενδιαφερόντων ή ένα τοπίο σχέσεων και αλληλεξαρτήσεων με ξεχωριστή σημασία. Είναι συνήθως η αιτία για ριζικές εξελίξεις και καθοριστικές επιρροές στις πράξεις, στις επιλογές και στις συμπεριφορές των άλλων -κυρίως των άμεσων συγγενών - και των φίλων του στενού περιβάλλοντος. Οι περίοδοι της ανατροφής του και της μόρφωσής του, η πορεία της υγείας του κινητοποιούν και ενδιαφέρουν έναν μεγάλο αριθμό συγγενών και φίλων. Είναι ένα ολοκληρωμένο αφηγηματικό πρόσωπο, το οποίο έχει πλήρως διαμορφωμένα ατομικά χαρακτηριστικά και έχει τον πρώτο δραματικό ρόλο σε σχέση με τα υπόλοιπα πρόσωπα, ανήλικα και μη. Περιφέρεται ή μένει συνήθως εγκλωβισμένο στο σπίτι, ανήμπορο στην αρχή και σε πλήρη εξάρτηση από τη μητέρα ή πηγαίνει σε σχολείο, βγαίνει στην αυλή, ταξιδεύει και παρατηρεί πάντοτε όμως υπό στενή παρακολούθηση ή διακριτική συνοδεία. Κάποτε στη συνοδεία εκτός των γονέων υπάρχει και η μεγαλύτερη αδερφή ή αδερφός. Άλλοτε υποφέρει, άλλοτε αγωνίζεται, άλλοτε είναι κακόμοιρο, άλλοτε είναι χαρούμενο και αισιόδοξο.
   Το πορτραίτο των ειδικών παιδιών είναι διανθισμένο από θετικά ψυχικά χαρακτηριστικά. Η καλοσύνη τους , η ευγένειά τους και η υπομονή τους έναντι των άλλων συνομηλίκων και μη είναι παροιμιώδης. Δέχονται τις προσβολές ανήμποροι αλλά δεν είναι μνησίκακοι. Η ψυχική τους αντοχή και η υπέρ-προσπάθεια για βελτίωση και κοινωνική προσαρμογή είναι εμφαντική. Η αγάπη τους για τους άλλους, όταν μπορεί να εκφραστεί είναι απεριόριστη. Γενικά όλα τα ειδικά παιδιά έχουν θετικό χαρακτήρα και πλούσια και γενναία καρδιά. Είναι χαρακτηριστική η περίπτωση του Χαράλαμπου "το ποτάμι ζήλεψε", όπου ο ήρωας δέχεται με ιώβεια υπομονή τις προκλήσεις των άλλων παιδιών σε σημείο που εξοργίζουν τη μικρή του αδελφή. Όταν στο ειδικό παιδί προβάλλονται αρνητικά χαρακτηριστικά, αυτά οφείλονται κατά μείζονα λόγο στις ιδιομορφίες της πάθησης και στην αδυναμία του να κατανοήσει τους γύρω του. Καταπονούν και δοκιμάζουν τους γύρω τους από αδυναμία και μειονεξία. Προκαλούν αρνητικά συναισθήματα εξαιτίας της έλλειψης αυτονομίας και αυτοεξυπηρέτησης. Μοναδική περίπτωση, όπου ο ήρωας-ειδικό παιδί είναι ιδιότροπος, εριστικός και μνησίκακος, είναι ο Γιάννης (μέρες Αλκυόνης)

   "Η θεία διαφωνούσε και ο Γιάννης κουνιόταν νευρικά πάνω στο καρότσι και με το φυσοκάλαμο σημάδευε, αδιάκριτα, βάζα, μπιμπελό και γλόμπους.....

   -Φύγε , σκλήρισε φρενιασμένα. Φύγε! Είσαι αχώνευτη! Είσαι κακιά και αχώνευτη. Από εκείνη τη στιγμή για το Γιάννη το όνομά της θείας δεν ήταν Κλειώ, μα... αχώνευτη" (σελίδα 23).

   Ο ήρωας ειδικό παιδί κινείται ανάμεσα στην πλήρη απομόνωση χωρίς αυτονομία και επικοινωνία με τον υπόλοιπο κόσμο και στην πλήρη ενσωμάτωση στην κοινωνία. Ενδιάμεσα υπάρχουν και επιμέρους περιπτώσεις, όπως εγκλεισμός στο ειδικό ίδρυμα ή σε ειδικό σχολείο. Είναι συνήθως καθοριστικό το είδος της πάθησης και της μειονεξίας. Σε περιπτώσεις, όπου η αδυναμία είναι βαριά, τότε η απομόνωση είναι σχεδόν δεδομένη και οι όποιες προσπάθειες για επικοινωνία μερική ή ολική ή για ενσωμάτωση, μερική ή ολική είναι δύσκολες.

   Η ηλικία του ειδικού παιδιού- ήρωα είναι κατά βάση παιδική. Συνήθως παρακολουθούμε την εξέλιξή του από τη γέννησή του μέχρι και την εφηβεία. Εκεί σταματούν χρονικά όλες οι περιπτώσεις των ειδικών παιδιών και εκεί τελειώνει ο πρωταγωνιστικός ρόλος τους. Δεν υπάρχουν βιβλία, τα οποία να παρακολουθούν τους ήρωες- ειδικά παιδιά, μέχρι την ωριμότητά τους ή μέχρι και τα γηρατειά τους. Από αυτά τα εικοσιπέντε βιβλία μόνον ένα , αυτό του Μ. Κοντολέων (Γάντι σε ξύλινο χέρι ) έχει ήρωα ενήλικα, ανάπηρο πολέμου

   Τα μειονεκτήματα, οι παθήσεις, οι αναπηρίες, οι αρρώστιες των ειδικών παιδιών καταγράφονται μάλλον χωρίς ιδιαίτερες προτιμήσεις, χωρίς ιδιαίτερες γλωσσικές επιλογές αλλά και με ρεαλισμό. "Τα χέρια και τα πόδια πηγαινοέρχονταν χαλαρά, το στόμα του κρεμόταν ανοιχτό σαν του Γιάκομπ, είχε το ίδιο βλέμμα, σαν να κοίταζε μέσα του. Το κεφάλι του στένευε προς τα πάνω. Τα χέρια και τα πόδια του έγιναν τώρα άκαμπτα κι άρχισαν να τινάζονται." (Τα φτερά του Δράκου, σελ. 58).

   Σε άλλες περιπτώσεις τις περισσότερες φορές οι ειδικές καταστάσεις, μειονεξίες και ειδικές αδυναμίες υπονοούνται και αποσιωπούνται. Όταν κατονομάζονται είναι ενδεικτική η χρήση της μετωνυμίας, η οποία μετατοπίζει το άγχος και επιτρέπει ανακουφιστικές περιγραφές των αδυναμιών. Υπάρχει η διάθεση να ελαχιστοποιηθεί η αρνητική εικόνα του ειδικού παιδιού με φράσεις , όπως είναι τεμπέλικο μωρό, είναι άρρωστο, είναι πολύ εγωιστής, όλες αφελείς παρουσιάσεις ενός ειδικού παιδιού. Αντίθετα οι λιγοστές ικανότητες, τα χαρίσματα , οι επιτυχίες τα κατορθώματα και τα ηρωικά επιτεύγματα των ίδιων των ειδικών παιδιών εισβάλλουν θριαμβευτικά στο προσκήνιο με θόρυβο και με εμφαντική υπερβολή. Η Αργυρώ, ο Γιάννης, ο Θωμάς, ο Λεωνίδας, η Μαργαρίτα, ο Λίνος είναι τα ειδικά παιδιά- ήρωες με ένα κρυφό ή φανερό μειονέκτημα αλλά και με έντονα άλλα ψυχικά και πνευματικά χαρίσματα, που έρχονται να αναπληρώσουν συμψηφίζοντας την ελλειμματική παρουσία ικανοτήτων. 

   Η συνηθισμένη παρέμβαση των συγγραφέων  στις πραγματικές καταστάσεις του ειδικού παιδιού που αμβλύνει κάπως τη σκληράδα και τις δυσκολίες που έχει η συνολική παρουσία και κυρίως η αντιμετώπιση ενός ειδικού παιδιού, είναι η παράλληλη παρουσία κάποιων ειδικών υπερβολικών ικανοτήτων, που αναπληρώνουν τις εκάστοτε αδυναμίες. Βεβαίως μια τέτοια επιλογή εμπεριέχει και την καθολική υποψία απλοποίησης, απλούστευσης ή εξωραϊσμού της εικόνας του ειδικού παιδιού και σε οριακά σημεία προκαλεί αλλοίωση της εικόνας του. Είναι χαρακτηριστικές οι περιπτώσεις των μυθιστορημάτων που ακολουθούν (Το ποτάμι ζήλεψε, Τα παπουτσάκια που λένε παραμύθια, Αργυρώ, το μυστικό τραγούδι της Μάτας,). Για παράδειγμα στο τελευταίο εικονογραφημένο αφήγημα, η ηρωίδα (κωφή) κατέχει μια μοναδική ικανότητα επικοινωνίας με τα φυτά , η οποία ανήκει στη σφαίρα της φαντασίας και του μαγικού. Ο Γιάννης (μέρες της Αλκυόνης) έχει την ικανότητα να ακούει ήχους που δεν ακούν οι άλλοι, η Αργυρώ (Αργυρώ) καταφέρνει και ζωγραφίζει καλύτερα από όλα τα υπόλοιπα παιδιά παρά το γεγονός ότι ζωγραφίζει με το πόδι, ο Χαράλαμπος (το ποτάμι ζήλεψε) είναι ο πιο έξυπνος από τα υπόλοιπα παιδιά του Νηπιαγωγείου. Ο Ηλίας (τα παπουτσάκια που λένε παραμύθια) εκτός από την τεράστια ψυχική του δύναμη που έχει μέσα του είναι προικισμένος και με μια σπάνια ικανότητα να πλάθει ιστορίες. Ενδεχομένως αυτές οι παρεμβάσεις συνδέονται με το γεγονός ότι σε αυτά τα ειδικά παιδιά- ήρωες με  ένα κρυφό ή φανερό μειονέκτημα τα άλλα  ψυχικά και πνευματικά χαρίσματα έρχονται να αναπληρώσουν συμψηφίζοντας την ελλειμματική παρουσία  άλλων αναμενόμενων ικανοτήτων. 

   Σημειώνουμε αναλυτικά τις περιπτώσεις παθήσεων και αναπηριών που εμφανίζονται στα κείμενα: 

· Αναπηρία στα άκρα: Αργυρώ (Αργυρώ), ο ενήλικος κύριος Χ. (Γάντι σε ξύλινο χέρι) και ο Φλεβάρης (Παιγνίδια του Φλεβάρη), ο Γιάννης (Έλα μπορείς), ο Ηλίας (Τα παπουτσάκια που λένε παραμύθια), η κοπέλα με το ψευδώνυμο Γατούλα (Δεν είμαι τόσο αλλιώτικος από τους άλλους) και η Λένα (Η έκλειψη του ήλιου). 

· Σύνδρομο Down: Η Μαργαρίτα και ο Περικλής (Πόσο κοντά είναι το φεγγάρι) , ο Λεωνίδας (Είναι ο γιος μου), ο Γιάγκο (αγαπάει Γιάγκο αγαπάει). 

· Κατάσταση γλωσσικής αφασίας: Η Αλίκη (Η Αλίκη στη χώρα των παραμυθιών), η Σοφία (Το ξεχασμένο συρτάρι) 

· Σπαστική τετραπληγία: Ο Χαράλαμπος (Το ποτάμι ζήλεψε), ο Γιάννης (Μέρες Αλκυόνης) 

· Σπαστική τετραπληγία και βαριά νοητική καθυστέρηση: Ο Γιάκομπ (Τα φτερά του Δράκου) 

· Κωφαλαλία: Η Μάτα (Το μυστικό τραγούδι της Μάτας). 

· Αυτισμός: Η Μέλια ( Θα σε ξαναδώ φιλαράκι), η Άννα (Για την αγάπη της Άννας). 

· Μειονεξία, ελαφρά νοητική καθυστέρηση: Ο Λάμπης (Ο Λάμπης και το κόκκινο καίκι), ο Τριγωνοψαρούλης (Ο Τριγωνοψαρούλης), ο μικρός Ντούπ (Ο μικρός Ντουπ), 

· Νοητική Υστέρηση: Ο Λίνος (Γράμμα στο μοναχικό αδερφό μου), η Αυγή (Η αδερφή μου η Αυγή), ο Θωμάς (Ο Θωμάς) 

   Σημειώνεται μια ευρεία γκάμα καταγραφής προβλημάτων και ειδικών αδυναμιών: Τέσσερις ήρωες με σύνδρομο Down, δύο με γλωσσικές αφασίες, ενώ η συντριπτική πλειοψηφία των περιπτώσεων κινείται γύρω από κινητικά κυρίως προβλήματα και διάφορες μειονεξίες. Συγκεκριμένα εμφανίζονται επτά ήρωες με κινητικά προβλήματα στα άκρα , τρεις ήρωες με γενική σωματική και νοητική μειονεξία, τρεις με βαριά νοητική υστέρηση, τρεις με σπαστική τετραπληγία , δύο ήρωες με αυτισμό και μία κωφή ηρωίδα. Να σημειωθεί ότι πολλές φορές η επιστημονική απόδοση της πάθησης των ηρώων δεν αναφέρεται καθαρά αλλά τεκμαίρεται εύκολα από την περιγραφή των βασικών χαρακτηριστικών της.

   Το ειδικό παιδί – ήρωας συνήθως δε μιλάει πολύ. Στο ερώτημα ποιος μιλάει, σύμφωνα με τη λογική της θεωρίας της Αφήγησης, η απάντηση είναι συνήθως μιλούν οι άλλοι οι ενήλικοι γι αυτό. Είναι βέβαια το κέντρο της αφήγησης και γύρω του κινούνται φανερά ή κρυφά τα υπόλοιπα πρόσωπα των λογοτεχνικών αφηγήσεων αλλά δεν αποτυπώνεται πάντοτε η δική του προοπτική και οπτική γωνία. Μια τέτοια προοπτική και μια ανάλογη οπτική γωνία υποχρεώνει την παρουσία άλλων τεχνικών γραφής, π.χ. την εσωτερική οπτική γωνία και την πρωτοπρόσωπη αφήγηση (Μουλλάς Π., 1991, Τζιόβας Δ., 1993), που δεν προτιμώνται στην παιδική Λογοτεχνία και εμφανίστηκαν πρόσφατα, και σποραδικά στη δεκαετία του '90. 

   Μοναδική εξαίρεση αποτελεί το μυθιστόρημα, "θα σε ξαναδώ φιλαράκι". Πρόκειται για ένα πολυφωνικό μυθιστόρημα με δύο αφηγητές, το μικρό αυτιστικό κορίτσι, Μέλια και την ενήλικη ψυχολόγο Εύα. Σε αντίθεση με άλλα μυθιστορήματα, όπου η αφήγηση είναι παντογνωστική και η εσωτερική οπτική γωνία απουσιάζει αλλά και με τα άλλα τρία μυθιστορήματα, στα οποία η αφήγηση των επεισοδίων γίνεται μέσα από τα αθώα μάτια ενός πρωτοπρόσωπου αφηγητή -μικρού παιδιού στο μυθιστόρημα αυτό μιλάει και αφηγείται με σπαρακτικό τρόπο το ειδικό παιδί σε πρώτο πρόσωπο. Στο κλασικό ερώτημα ποιός μιλάει και ποιός βλέπει η απάντηση είναι το ειδικό παιδί. Πρόκειται για μια επιτυχημένη απόπειρα αποτύπωσης αλλά και αυτοπαρουσίασης του ειδικού παιδιού μέσα από την ανήλικη και αθώα ματιά του ίδιου του ειδικού παιδιού. Στο μυθιστόρημα η ηρωίδα -ειδικό παιδί είναι η Μέλια, ένα αυτιστικό παιδί, το οποίο αφηγείται… πώς βλέπει την ψυχολόγο του, πώς βλέπει τους άλλους… πώς προσλαμβάνει μέσα από το φίλτρο του αυτιστικού συνδρόμου την καθημερινή πραγματικότητα. Μάλιστα σε ορισμένες περιπτώσεις ο μονόλογος της Μέλιας αποτελεί μοναδική περίπτωση προσπάθειας κατασκευής λόγου αυτιστικού παιδιού. Εδώ η λογοτεχνική γραφή υπερβαίνει και σχεδόν ανατρέπει τη λογική της ειδικής Αγωγής. Πώς μιλάει ένα αυτιστικό παιδί, εφόσον αυτισμός είναι κατά βάση η απουσία λόγου και επικοινωνίας και πώς είναι δυνατόν να καταγραφεί ο μυστικός κόσμος του αυτιστικού παιδιού; Η συγγραφέας βυθίζεται στη ψυχή της Μέλιας και την αφήνει να μιλάει:

   "Το λεωφορείο έχει τζάμια πελώρια . Τόσο πελώρια , που ο ήλιος μπαίνει ολόκληρος μέσα, δεν τον βλέπω να κάνει γραμμές ούτε στα καθίσματα ούτε στο πάτωμα" σελ. 118.

   Ενδεχομένως στο κλειστό χώρο της Μέλιας τα κάγκελα στα τζάμια θα ήταν παντού.

   "Σήμερα εδώ μέσα δε θ αρθεί κανείς, ώσπου οι κύκλοι που φτιάχνει η Ελπίδα με το δάχτυλό της να μην μπορούν να ακουμπήσουν εκείνη τη γραμμή από φως που μπαίνει απ τα κάγκελα. Όταν έρχονται για το μεσημεριανό φαγητό η γραμμή απ το φως έχει φύγει. Που να πηγαίνει άραγε; Φεύγει και ξανάρχεται το άλλο πρωί." σελ. 34.

    " Μπορώ να βλέπω το φως να φεύγει και να ξανάρχεται. Μπορώ να βλέπω την Ελπίδα και το Νικόλα. Ακόμα και τα σάλια που τρέχουν απ' το στόμα του Στράτου μπορώ να δω" σελ. 34-35.

   Ύστερα ήταν το χαλί. ..Και τα γυαλιά του…Τα γυαλιά γίνονται κομματάκια όταν πέσουν στο πάτωμα..

   "…Τόλμησες να το κάνεις ακόμα κι αυτό; Τόλμησες να με χτυπήσεις!"

    " Βούλωσέ το πια!"

   ΄"Άφησέ τη!"

   " Άφησέ με!"

    "ΑΦΗΣΤΕ ΜΕ!"  "

    Όμως εγώ δεν ξέρω ακόμα να μιλάω όπως όλοι οι άνθρωποι" σελ. 141-142

   Είναι πραγματικά ενδιαφέρον να διαβάσει κανείς προσεκτικά τα παραπάνω  αποσπάσματα, όπου αποτυπώνεται η προσπάθεια για την καταγραφή ενός λόγου ανείπωτου και άρρητου, όπως είναι ο λόγος ενός αυτιστικού παιδιού. Στα παραπάνω χωρία, λίγο με την αποσπασματικότητα των νοημάτων, λίγο με την παρατακτική σύνδεση στη γλώσσα, λίγο με  την απουσία συσχετίσεων και νοηματικών συνδέσεων αλλά κυρίως με την άμεση και ανεπεξέργαστη παράθεση προηγούμενων εικόνων της ζωής της ηρωίδας και με την ταυτόχρονη αδυναμία έκφρασης σε πλάγιο λόγο, η οποία υποδηλώνει την απουσία της ικανότητας να βγει από την αυτοαπομόνωσή της και να αναγνωρίσει τον άλλον, διαμορφώνεται ένας ιδιόμορφος λόγος, που προσπαθεί  να αναπαραστήσει το λόγο ενός αυτιστικού παιδιού. Επιπρόσθετα διαπιστώνεται ότι καλλιεργείται ένα κλίμα και μια ατμόσφαιρα που συμβαδίζει με τη λογική ενός μικρού παιδιού. 

   Η εικαστική αναπαράσταση του ειδικού παιδιού σπανίζει και αυτή η διαπίστωση θέτει από μόνη της ζητήματα. Σε ελάχιστα κείμενα υπάρχει εικονιστική αναπαράσταση του ειδικού παιδιού. Όταν υπάρχει, αυτή γίνεται είτε από πολύ μακρινή οπτική γωνία ή από πίσω και βέβαια μακρινή. Η συνηθέστερη απεικόνιση εμφανίζεται στην περίπτωση του παιδιού με κινητικά προβλήματα. Η τεχνοτροπία είναι στα όρια του πρόχειρου σκίτσου. Το όλο πρόβλημα συνδέεται με τις ειδικές δυσκολίες που έχει η απεικόνιση του ειδικού παιδιού. Δεν είναι εύκολο πάντοτε να αποτυπωθούν τα στερεότυπα εικονικά χαρακτηριστικά που παραπέμπουν σε άτομα με ειδικές ανάγκες και μερικά τέτοια χαρακτηριστικά είναι και δύσκολα στην αποτύπωσή τους. Πώς για παράδειγμα απεικονίζεται ένα κωφό παιδί ή πώς μπορεί να αποδοθεί εικονικά ένα τυφλό παιδί ή ένα παιδί με νοητική υστέρηση, όταν η απεικόνιση έχει ως αναγνώστη το μικρό παιδί; Η πρόσληψη της εικόνας από το μικρό παιδί είναι μια σύνθετη διαδικασία, η οποία διαφέρει πολλαπλώς από εκείνη του ενήλικα (Escarpit D., 1977 και Danset-Leger J., 1980). 

   2. Ειδικό παιδί και οι άλλοι

   Σε γενικές γραμμές η προσπάθεια των συγγραφέων για μια όσο το δυνατόν εναργέστερη αποτύπωση της πραγματικής εικόνας του ειδικού παιδιού διαμορφώνει ένα τυπικό ζεύγος με έντονα αντιθετική χαρακτηρολογία και σημασιολογία. Ορίζεται το ειδικό παιδί με βάση το τι δεν μπορεί να κάνει σε σχέση με τα άλλα παιδιά και όχι εάν κάνει κάποια πράγματα διαφορετικά. Το τυπολογικό ζεύγος συνίσταται από δύο πόλους, στον ένα τοποθετείται το παιδί με ειδικές ανάγκες και στον άλλο το μη ειδικό παιδί. Είναι ένα αντιθετικό αλλά και συμπληρωματικό ζεύγος, το οποίο εξακτινώνει την αντίθεση σε ποικίλα επίπεδα, όπως εκείνα της συμπεριφοράς, του χρόνου, του χώρου και όπου εν γένει κινούνται τα παιδιά. Η ένταση της αντίθεσης στηρίζεται πάνω στη συγγενική σχέση, γιατί συνήθως το ζεύγος αποτελείται από δύο αδέλφια ή έστω συνομήλικα παιδιά, γεγονός που επιτείνει την αντίθεση και αποκαλύπτει το μέγεθος του προβλήματος.

   Το ειδικό παιδί φορτίζεται με αρνητικά πρόσημα στο συνολικό επίπεδο των χαρακτηριστικών της προσωπικότητας και της συμπεριφοράς του σε αντίθεση με το άλλο παιδί που φορτίζεται με θετικά πρόσημα.

   Σημειώνονται 10 τέτοια ζευγάρια, τα πλέον χαρακτηριστικά.

   1. Αργυρώ – Ζήσης (αδέλφια), από το μυθιστόρημα, η Αργυρώ.

   2. Μαργαρίτα – Στέλλα (αδέλφια), από το μυθιστόρημα, πόσο κοντά είναι το φεγγάρι.

   3. Χαράλαμπος – Χριστίνα (αδέλφια), από το μυθιστόρημα , το ποτάμι ζήλεψε.

   4. Αλίκη – Πρίγκιπας (φίλοι) από το βιβλίο, η Αλίκη στη χώρα των ονείρων.

   5. Λάμπης – Μήτσος, Κώστας (φίλοι)από το μυθιστόρημα, ο Λάμπης και το κόκκινο καΐκι. 

   6. Γιάκομπς – Άννα (αδέλφια), από το μυθιστόρημα , τα φτερά του δράκου.

   7. Λίνος - Κορίνα (αδέλφια), από το μυθιστόρημα, γράμμα στο μοναχικό αδελφό μου.

   8. Λένα – Φιόντορ (φίλοι) από το μυθιστόρημα, έκλειψη ηλίου.

   9. Τριγωνοψαρούλης - άλλα ψάρια, από το παιδικό αφήγημα, ο Τριγωνοψαρούλης.

   10. Η γατούλα - Μπέκυ, από το "δεν είμαι τόσο αλλιώτικος από τους άλλους".

   11. Η Άννα -τα δύο αδέρφια της, στο βιβλίο , για την αγάπη της Άννας .

   12. Η Αυγή - και ο αδερφός της ο Θέμης στο διήγημα, η αδερφή μου η Αυγή. 

   Αυτή η έντονη διαφορά ανάμεσα στους δυο πόλους της αντίθεσης μπορεί να απεικονιστεί σχηματικά μέσω του σημειωτικού τετραγώνου ως εξής (Greimas A. J, 1966):

   Παιδί με ειδικές ανάγκες   VS   άλλο παιδί

   -        αυτονομία     + 

   -         επικοινωνία     +

   -        ασφάλεια     +

   -        δράση     + 

   -        προβολή    +

   ή κάπως διαφορετικά στο τετράγωνο που ακολουθεί , όπου η πρωτεύουσα αντίθεση μεταξύ ειδικού παιδιού και παιδιού δημιουργεί μια δευτερεύουσα αντίθεση μεταξύ ευτυχίας και δυστυχίας.

    ειδικό παιδί -------------μη ειδικό παιδί

               Ι      Ι

   Ι      Ι

   Ι      Ι

   ανησυχία   εφησυχασμός

   απελπισία    ελπίδες

   φόβος     χαρά

   Δυστυχία----------------- Ευτυχία 

   ή δημιουργείται μια χαρακτηριστική ισοτοπία του τύπου,

         ευτυχία

   ειδικό παιδί ------------ μη ειδικό παιδί

        δυστυχία 

   Μέσα από σκηνές εμβόλιμες και πολύ παραστατικές καταγράφονται οι αντιδράσεις των άμεσων συγγενών, ο κοινωνικός αντίκτυπος και οι αντιδράσεις του κοινωνικού περίγυρου. Εδώ υπάρχει μεγαλύτερη άνεση και ευλυγισία και περισσότερη αληθοφάνεια. Συνήθως ο πατέρας - σύζυγος υποχωρεί στο παρασκήνιο και καταρρέει. Στο μυθιστόρημα , το ποτάμι ζήλεψε , είναι η μοναδική περίπτωση, όπου ο πατέρας αναλαμβάνει τις ευθύνες του και βοηθάει, όσο μπορεί. Στο μυθιστόρημα, γράμμα στο μοναχικό αδελφό μου, το πρόσωπο του πατέρα υποχωρεί και σχεδόν εξαφανίζεται, όπως και στο μυθιστόρημα η Αργυρώ. Στο μυθιστόρημα μέρες της Αλκυόνης, ο πατέρας με τη γέννηση του ειδικού παιδιού σιγά-σιγά καταρρέει και απομακρύνεται από το οικογενειακό περιβάλλον και φτάνει σχεδόν μέχρι και το διαζύγιο. Η εικόνα αυτή ελάχιστα απέχει και από τη πραγματικότητα σύμφωνα με τις απόψεις των ειδικών. Σπάνια συμβαίνει να καταρρέει (τα φτερά του Δράκου) η μητέρα και να αποποιείται έστω και παροδικά των ευθυνών της. Και σε αυτήν την περίπτωση όμως γρήγορα επανέρχεται δριμύτερη και πιο υπεύθυνη.

   Οι συγγραφείς είναι επίσης ρεαλιστικοί και αληθοφανείς και στην αποτύπωση μέσα στα κείμενά τους των αντιδράσεων του κοινωνικού συνόλου στη θέα ενός ειδικού παιδιού. Το παρακάτω απόσπασμα εκτός του ότι είναι μια συμπυκνωμένη θέαση της κοινωνικής αντίδρασης του μέσου ανθρώπου, είναι ταυτόχρονα κυνικά ρεαλιστική. Η σκηνή συμβαίνει μέσα σε ένα τραίνο. Μια νεαρή γυναίκα μόλις έχει κατεβεί έχοντας στην αγκαλιά της το μικρό της παιδί με νοητική υστέρηση και κινητικά προβλήματα. Δεν πρόλαβε να κατεβεί η νέα γυναίκα και οι επιβάτες άρχισαν να μιλούν.

   -Το κακόμοιρο το πλασματάκι, δε θέλω ούτε να κοιτάξω προς τα εκεί, όταν τυχαίνει να δω κάτι τέτοιο

   -Τι ήθελε και στολίστηκε έτσι! Μ΄ ένα τέτοιο παιδί, δε βάφεις μπλε τα νύχια σου!

   -Χαίρομαι που δεν ήρθε μαζί η κόρη μου. Ήθελε στην αρχή, αλλά ύστερα άλλαξε γνώμη. Είναι έγκυος και ποιος ξέρει τι θα μπορούσε να πάθει, αν έβλεπε αυτό το πράγμα..

   -Αν είχα ένα τέτοιο παιδί, δε θα ’βγαινα στους δρόμους, πρέπει να σεβόμαστε και τους άλλους.....

   -Τι τη θέλει τη ζωή ένα τέτοιο παιδί;

   Είναι ανεύθυνο αυτό που κάνουν οι γιατροί σήμερα. Στα παλιά τα χρόνια, ένα φουκαριάρικο πλάσμα σαν και αυτό, απλούστατα θα πέθαινε.

   -Πρέπει όμως να παραδεχτούμε ότι φερόταν καλά στο παιδί της (Τα φτερά του Δράκου, σελ., 59). 

   3. Η εισβολή της πραγματικότητας της Ειδικής Αγωγής στο παιδικό λογοτεχνικό κείμενο

   Συνολικά παρατηρείται μια προσπάθεια για καταγραφή του ειδικού παιδιού και του αντίστοιχου χώρου, όπου κινείται και ζει. Στη σκηνοθεσία αυτών των χώρων και των τόπων, στην αποτύπωση της πραγματικότητας υπερισχύει η λογική της αληθοφάνειας. Κάποτε εμφανίζονται και καταθέσεις προσωπικών εμπειριών, όπως είναι η περίπτωση του αυτοβιογραφικού κειμένου με τίτλο είναι ο γιος μου ή το κείμενο μετατρέπεται σε βιβλίο γνώσης, όπως είναι η περίπτωση του, στου πόνου τη γυάλινη πίστα. Η λογοτεχνικότητα των κειμένων αυτών παραμένει ισχνή ή ανύπαρκτη, αντίθετα η αποτύπωση της πραγματικότητας είναι σαφής και ευδιάκριτη. Τα γεγονότα και τα επεισόδια των αφηγήσεων αποτελούν μέρος μιας πραγματικότητας που μεταφέρεται στο κείμενο σχεδόν αυτούσια. Στη δεύτερη περίπτωση το κείμενο παίρνει τη μορφή εκλαϊκευμένου εγχειριδίου, ενώ στην πρώτη τη κλασική μορφή ημερολογίου. 

    Όλα τα κείμενα τείνουν να παρουσιάσουν ιστορίες με έντονο ρεαλιστικό χρώμα. Η προσπάθεια να μειωθεί η απόσταση που χωρίζει τις μικρές αυτές ανυπόληπτες ιστορίες της λογοτεχνικής άρα επινοημένης αφήγησης από τη μεγάλη έγκυρη αφήγηση της πραγματικότητας της ειδικής Αγωγής από την πλευρά των Κοινωνικών Επιστημών, διαφαίνεται μέσα από διάφορες επιλογές. Αρχικά παρατηρείται συχνή λειτουργία του ονομαστικού τεχνάσματος ( Genette G., 1976 ) η ενύφανση, δηλαδή στο σώμα του κειμένου υπαρκτών ανθρωπωνυμίων ή και τοπωνυμίων. Ονόματα σύγχρονα, επιστημονικές ονομασίες ασθενειών, μειονεξιών ακόμα και βίαιη εισβολή πραγματικών ονομάτων, κεντρικών πλατειών πόλεων, γειτονιών και τίτλων που παραπέμπουν σε ανάλογα υπάρχοντα Ιδρύματα, κατακλύζουν τα κείμενα. Συχνά επιχειρείται μια απλοϊκή συγκάλυψη ή παραποίηση ονομάτων. Για παράδειγμα το Ίδρυμα Γαλάζιες Πεταλούδες στο μυθιστόρημα, θα σε ξαναδώ φιλαράκι, παραπέμπει στο υπάρχον Ίδρυμα Άσπρες Πεταλούδες στο Βόλο. 

   Καταγράφονται τοποθεσίες, που παραπέμπουν σε γνωστές περιοχές των Αθηνών και της Ευρώπης (το ποτάμι ζήλεψε) ή της ελληνικής επαρχίας (θα σε ξαναδώ φιλαράκι). Το τοπίο που περιγράφεται στο ενλόγω μυθιστόρημα με λεπτομέρεια αποτυπώνει χαρακτηριστικές εικόνες της περιοχής του Παγασητικού. Σημειώνονται εμβόλιμες αφηγήσεις ιστορικών επεισοδίων, ή ιχνογραφήσεις προσώπων, που παραπέμπουν σε γνωστά τηλεοπτικά πρόσωπα. Στο μυθιστόρημα με τίτλο , το ποτάμι ζήλεψε περισσεύουν οι αναφορές σε γνωστούς δρόμους και συνοικίες της Αθήνας. Σε δυο τουλάχιστον μυθιστορήματα συγγραφέων από την Κύπρο , στο πόσο κοντά είναι το φεγγάρι, και στο γράμμα στο μοναχικό αδερφό μου, εισβάλλει δυναμικά η εθνική περιπέτεια της Κύπρου. Καταγράφονται εμφανώς διαδηλώσεις των γυναικών υπέρ των αγνοουμένων στη Λευκωσία και αναφέρεται επίμονα η ειδική περίπτωση της τουρκικής κατοχής στο χωριό Άγιος Κήρυκος. Με υπομονή και επιμονή υφαίνεται ένας πίνακας , όπου υπάρχουν όλα εκείνα τα στοιχεία, τα οποία από μόνα του πείθουν για την αληθοφάνεια του πράγματος. Πλάι σε μια περίπτωση ειδικού παιδιού κινούνται και εμφανίζονται με σημασία διάφορες ειδικότητες με προεξάρχοντα το ρόλο του Ψυχολόγου και του Ψυχίατρου, καθώς και ιατρικές ή παραϊατρικές υπηρεσίες. Όλα αυτά δημιουργούν ένα φόντο και ένα πλαίσιο με αληθοφανείς ρεαλιστικές εικόνες και μια αφήγηση με πολλές και πυκνές εντυπώσεις πραγματικότητας. 

    Συνολικά διαπιστώνεται μια ιδιαίτερη προσοχή στην απόδοση της λεπτομέρειας πραγμάτων ή σκηνών της πραγματικότητας της ειδικής Αγωγής, με επιμελημένη ακρίβεια και λεπτομέρεια στην παράσταση συγκεκριμένων περιστατικών. Ως τεχνάσματα της αληθοφάνειας ή της ρεαλιστικής ψευδαίσθησης (Barthes R., 1982, Riffaterre M, 1969) πέραν των ήδη αναφερθέντων, οι συγγραφείς χρησιμοποιούν και τεχνικές σε μικρή όμως κλίμακα, που συνδέονται με την αυτοβιογραφική αφήγηση ( Τζιόβας Δ., 1993 , Μουλλάς Π., 1991 ).

   4. Αφηγηματικά Σχήματα

   Συνοψίζοντας και εξετάζοντας τα βιβλία με την προοπτική της επιλογής των αφηγηματικών τεχνικών που εμφανίζονται, διαπιστώνονται ορισμένες βασικές παρατηρήσεις. Στα περισσότερα λογοτεχνικά κείμενα, είναι χαρακτηριστική η ποσοτική υπεροχή της κλασικής τριτοπρόσωπης αφήγησης,(21 στα 25). Εμφανίζεται βέβαια η αφήγηση σε πρώτο πρόσωπο και η εσωτερική οπτική γωνία, δύο τεχνικές της αυτοβιογραφικής αφήγησης, που παραπέμπουν σημειολογικά στoν πόλο της Μνήμης, της Παρατήρησης και της Ιστορίας αλλά σε πολύ λίγες περιπτώσεις. Συνολικά η έκθεση της αφήγησης γίνεται από έναν ενήλικο τριτοπρόσωπο παντογνώστη αφηγητή σε 21 κείμενα, από έναν ανήλικο αφηγητή σε τρία κείμενα και από ένα βιωματικό ανήλικο αφηγητή σε ένα κείμενο. Έχουμε και μεικτές περιπτώσεις με τριτοπρόσωπη παντογνωστική αφήγηση και με εσωτερική οπτική γωνία(το μυστικό τραγούδι της Μάτας).

   Στην πρώτη περίπτωση ο αφηγητής είναι έξω από τον κόσμο των χαρακτήρων και των ηρώων και η αντικειμενικότητά του απειλείται από το φίλτρο των προσωπικών του επιλογών. Στη δεύτερη περίπτωση ο αφηγητής ανήκει στο μυθοπλαστικό κόσμο των μυθιστορηματικών μορφών. Δεν έχει την παντογνωσία του προηγούμενου αφηγητή αλλά η πλήρης ταύτισή του με τον κόσμο των ηρώων του επιτρέπει να βλέπει τα πράγματα από μέσα με μια εσωτερική οπτική γωνία. Η θέαση των γεγονότων από ένα παιδί επιτρέπει τη διατήρηση μιας παιδικής ατμόσφαιρας στην σύνθεση του κειμένου. Στην τρίτη περίπτωση(θα σε ξαναδώ φιλαράκι) ο αφηγητής είναι ο γνώστης της ιστορίας, ο βιωματικός αφηγητής. Η παρουσία του στον κόσμο του μυθιστορήματος αλλά και η βιωματική του αντίληψη του επιτρέπει να κάνει τα πράγματα πιο αισθητά. Με τη δική του ανεπεξέργαστη υποκειμενικότητα και ενδεχόμενη "ελαττωματικότητα" υποχρεώνει τον αναγνώστη να δει με άλλα μάτια -διαφορετικά- τη δική του πραγματικότητα(Stanzel F., 1999).

   Είναι χαρακτηριστικές οι περιπτώσεις των Μυθιστορημάτων, «Πόσο κοντά είναι το Φεγγάρι», «Γράμμα στο μοναχικό αδελφό μου» και "Το ποτάμι ζήλεψε", όπου η εξιστόρηση της ιστορίας και των καθημερινών γεγονότων γίνεται μέσα από τα μάτια του μικρού αδελφού ή της μικρότερης αδελφής. Ο ήρωας ειδικό παιδί ζωγραφίζεται από την αθώα και αφελή ματιά ενός παιδιού, γεγονός που επιφέρει άλλες συμβάσεις. Πρώτα από όλα η παιδική ματιά δημιουργεί μια προοπτική που συμβάλλει με την αφέλειά της σε μια παραμυθένια, παράξενη, μαγική και απρόβλεπτη ατμόσφαιρα. Δεύτερον, η παιδική αθώα ματιά επιτυγχάνει μια έκθεση γεγονότων με μια λογική που εναρμονίζεται με τον κόσμο του συνομήλικου αναγνώστη, που είναι το παιδί. Η συμπεριφορά του ειδικού παιδιού και των άλλων υπόκεινται πια στην ερμηνεία του μικρού παιδιού. Τα επεισόδια εναλλάσονται και ερμηνεύονται από τη λογική της ανήλικης αθωότητας. Για παράδειγμα, η αδυναμία της Μαργαρίτας ενός παιδιού με σύνδρομο ντάουν ερμηνεύεται από την μικρή Στέλλα, πρωτοπρόσωπη αφηγήτρια (πόσο κοντά είναι το φεγγάρι) με την αντίληψη ότι μια κακιά μάγισσα καταράστηκε τη μικρή της αδερφή. Στο Μυθιστόρημα (το ποτάμι ζήλεψε) η μικρή αφηγήτρια Χριστίνα εξηγεί την αδυναμία του αδερφού της Χαράλαμπο που δεν μπορεί να βαδίσει λόγω σπαστικής τετραπληγίας με την άποψη ότι είναι ένα πολύ τεμπέλικο μωρό. 

   Πόσο πιο διαφορετική είναι, αν και ενδιαφέρουσα και ευρηματική, η ερμηνεία της πάθησης ενός ειδικού παιδιού του Ηλία, στο παρακάτω απόσπασμα (Τα παπουτσάκια που λένε παραμύθια) που δίνεται όμως με τα μάτια και τη φωνή του ενήλικα αφηγητή.

   -Γιατί και εγώ δεν μπορώ να τρέξω μαζί με τα άλλα παιδιά ;

    ..Τη μέρα που σε βάφτιζαν οι άγγελοι δεν άκουσαν καλά το όνομά που σούδωσε η νονά σου. Σου έριξαν μια κούνια με μεταξένια σκοινιά για να ανεβείς και συ. Κι όπως ανέβαινες, κουνούσες από χαρά τα ποδαράκια σου και σου έφυγε ένα παπουτσάκι. Καθώς έσκυψες να το δεις να πέφτει, μπλεχτήκανε τα σκοινιά και δεν πρόλαβαν οι άγγελοι να σε κρατήσουν κι έπεσες από ψηλά και χτύπησες, στα πόδια χτύπησες, γι αυτό τώρα δεν μπορείς να περπατήσεις...

   Ειδικότερα, στο μυθιστόρημα (πόσο κοντά είναι το φεγγάρι) η αφήγηση είναι πρωτοπρόσωπη και η οπτική γωνία είναι εσωτερική. Το ειδικό παιδί καταγράφεται και αποτυπώνεται στο λογοτεχνικό κείμενο μέσα από τα μάτια της μικρής δεκάχρονης Στέλλας, η οποία αφηγείται εξελικτικά όλη τη διαδικασία έλευσης ενός ειδικού παιδιού σε μια τυπική ελληνική οικογένεια. Η Στέλλα μεγαλώνει δίπλα στον αδερφό της και αντιδρά ανάλογα. Μαζί της με τη δική της απλοϊκή και παιδική προοπτική παρατηρούμε την αμηχανία των γονιών της, τις δύσκολες φάσεις που διέρχονται μέχρι την πλήρη συνειδητοποίηση και αποδοχή του ειδικού παιδιού. Ταυτόχρονα παρακολουθούμε και τη δική της αντίδραση, τα δικά της ξεσπάσματα αλλά και τη δική της μεταμόρφωση που την οδηγεί στη γρήγορη αποδοχή της αδερφής της αλλά και στη δική της ωριμότητα.

    Στο άλλο μυθιστόρημα(το ποτάμι ζήλεψε ) παρατηρούνται ανάλογες τεχνικές αφήγησης, οι οποίες επιχειρούν την καταγραφή του ειδικού παιδιού με τα μάτια της μικρής αδερφής της Χριστίνας. Η μικρή Χριστίνα είναι περίπου τεσσάρων ετών, όταν γεννιέται ο αδερφός της ο Χαράλαμπος. Τον παρακολουθεί και τον περιγράφει με τα αθώα τετράχρονα μάτια της και σταδιακά καθώς μεγαλώνει δίπλα του προσθέτει όλες τις πληροφορίες για τον αδερφό της αλλά με μια πιο ώριμη ματιά. Μεγαλώνει και ενηλικιώνεται σχεδόν δίπλα στον αδερφό της, όπως και εκείνος, τον οποίο τον παρατηρεί καθώς μεγαλώνει.

   Αντίστοιχες αφηγηματικές επιλογές εμφανίζονται στο μυθιστόρημα (γράμμα στο μοναχικό αδερφό μου) αλλά εδώ η προοπτική δεν είναι ενός μικρού παιδιού αλλά μιας έφηβης, η οποία μέσα από τα βιώματα της εφηβείας, απευθύνεται με γράμματα στον αδερφό της. Στο εικονογραφημένο αφήγημα (το μυστικό τραγούδι της Μάτας) συμβαίνει κάτι ανάλογο, όσον αφορά τον τρόπο με τον οποίο αποτυπώνεται το ειδικό παιδί. Η αφήγηση όμως δεν γίνεται από την ηρωίδα-ειδικό παιδί αλλά από την ενήλικη συγγραφέα, η οποία επιχειρεί να καταγράψει από μέσα τον βουβό κόσμο του κωφού παιδιού, χωρίς όμως να χρησιμοποιεί πρωτοπρόσωπη αφήγηση. Πρόκειται για συνδυασμό τριτοπρόσωπης αφήγησης και εσωτερικής οπτικής γωνίας, που ταυτίζεται με εκείνη του μικρού παιδιού. Η μικρή ηρωίδα βλέπει και η συγγραφέας μιλάει. Παρουσιάζει την εικόνα του κόσμου που προσλαμβάνει η κωφάλαλη ηρωίδα και όχι την εικόνα που έχουν οι υπόλοιποι. Επιλέγει την ματιά της κωφάλαλης και καταγράφει τις περιπέτειες της με βάση τη δική της οπτική γωνία. Η Μάτα, το κωφάλαλο παιδί παρουσιάζεται από μέσα , εφόσον είναι τα μάτια και η οπτική της Μάτας που προσδιορίζουν την αφήγηση. Στο παρακάτω απόσπασμα είναι η Μάτα που μονολογεί :

   " Το 'ευχαριστώ' το είχαν μάθει όλοι και το καταλάβαιναν εύκολα, μα μόνο αυτό και τίποτε άλλο. Ά! Ναι ! Η κυρία Ζωή δίπλα, που έχει μια πορτοκαλιά γάτα τη Ζωζώ, προσπαθούσε καιρό τώρα να μάθει να γνέφει σωστά το καλημέρα. Όμως δεν τα κατάφερνε, μπέρδευε τα σήματα κι όλο καλαμούρα της έγνεφε κάθε φορά που την έβλεπε στο παράθυρο." σελ.,. 14. 

      "Πρωί- πρωί πήρε η Μάτα στο χέρι ένα πεσμένο φυλλαράκι και βγήκε. Η κυρία Ζωή της έγνεψε καλαμούρα και η Μάτα βιαστική ίσα που έγνεψε κλμρ." σελ 29. 

    Στο παραπάνω απόσπασμα ο συγγραφέας μας υποχρεώνει να δούμε ένα κωφό παιδί από τη δική του πλευρά και κυρίως να δούμε πώς σκέφτεται, πώς αντιδρά και πώς το κωφό κορίτσι συμπεριφέρεται και αντιδρά γενικά . Το αποτέλεσμα είναι μια πειστικότατη εικόνα ενός χαριτωμένου κωφού κοριτσιού αλλά και μια αφήγηση η οποία πείθει για την αληθοφάνειά της καθώς το πλαίσιο και χαρακτηριστικές λεπτομέρειες είναι έντονα ρεαλιστικές. Υποχρεώνουν όμως τον ανυποψίαστο αναγνώστη να δει τα πράγματα από μια άλλη γωνία, και ενισχύεται έτσι , όχι μόνον η γνώση του αλλά και η θετική του στάση απέναντι στα ειδικά παιδιά. Το ίδιο μπορεί να υποστηρίξει κανείς για τα τέσσερα αναφερόμενα μυθιστορήματα. Οι αφηγηματικές επιλογές της εσωτερικής οπτικής γωνίας και η επιλογή της ματιάς του μικρού ανήλικου αφηγητή στην έκθεση των γεγονότων βοηθούν το στήσιμο των μυθιστορημάτων , ενισχύουν την αληθοφάνεια των κειμένων και επιβεβαιώνουν την άποψη ότι συνδέονται και με την πλοκή και την εξέλιξη της αφήγησης(Τζιόβας Δ.,1991).

   Τέλος παρουσιάζει ενδιαφέρον πώς ένα μοναδικό πρόσωπο, ένα ειδικό παιδί χωρίς στοιχεία γοητείας, χωρίς εκείνα τα στοιχεία και τις προϋποθέσεις που καθιστούν ένα πρόσωπο γοητευτικό, ελκυστικό, ικανό να προκαλέσει ευνοϊκές συνθήκες για τάσεις προβολής και ταύτισης για τους μικρούς αναγνώστες, χωρίς τέλος πάντων τα χαρακτηριστικά κείνα που συγκροτούν συνήθως έναν ήρωα, δηλαδή ομορφιά, παράστημα, ευφυία, γοητεία και πάνω από όλα ξεχωριστές ικανότητες και σπάνια χαρίσματα, αισθητικοποιείται από τη λογοτεχνική γραφή και από τις επιλογές του συγγραφέα.

   Στην προκείμενη περίπτωση αρχικά προβάλλεται το συναίσθημα και τυποποιούνται οι φανερές αντιθέσεις. Το τοπίο των ανθρώπινων αξιών επαναφέρεται και προβάλλεται αναλόγως. Με υψηλές δόσεις αυθαιρεσίας οι κακοί που εμφανίζονται κάποια στιγμή υποχωρούν στη συνέχεια και ηττώνται κατά κράτος. Στο τέλος σε κάθε μυθιστόρημα και διήγημα μπορεί βέβαια να μην υπάρχει το κλασικό happy end, η τεχνική όμως και η ατμόσφαιρα συνθέτουν ένα σκηνικό νίκης και θριάμβου του καλού πάνω στο κακό. Πρόκειται για κλασική επιλογή η οποία παραπέμπει και στη λογική του παραμυθιού αλλά και στη γενικότερη χαρακτηριστική συνιστώσα της λαϊκής αφήγησης και της παιδικής Λογοτεχνίας.

   Σε δεύτερο επίπεδο κυριαρχεί η λογική της υπερβολής και της εξαίρεσης. Συγκεκριμένα ανάμεσα στο ειδικό παιδί και στα άλλα πρόσωπα των μυθιστορημάτων και διηγημάτων οι διαφορές, αν και καταγράφονται με πειστική λεπτομέρεια και ρεαλισμό, εντούτοις πολύ συχνά - τόσο που γίνεται κανόνας- στο ειδικό παιδί αποδίδονται κάποιες χαρακτηριστικές υπερβολικές ικανότητες, που το οδηγούν στην εξαφάνιση των μειονεκτημάτων και στην επίλυση των προσωπικών τους προβλημάτων. Είναι δηλαδή η υπομονή που ωθεί τους μικρούς ήρωες να αντιμετωπίζουν με επιτυχία τις καθημερινές τους δυσκολίες ή κάτι άλλες κρυφές ικανότητες, όπως το χάρισμα να ακούουν όλους τους θορύβους ή η ικανότητα να ακούουν τη γλώσσα και τη φωνή των φυτών και των ζώων, ή τέλος κάποιες σωματικές ικανότητες που αναπληρώνουν με συμψηφισμό τις μειονεξίες τους.

   Επίλογος

   Φαίνεται ότι η παιδική Λογοτεχνία και στην ουσία το μυθιστόρημα, το αφήγημα και οι διάφορες μορφές του (διήγημα, μικρή ιστορία), επιχειρεί να λειτουργήσει ως ένας ενδιάμεσος μεσολαβητής μεταξύ Υποκειμένου και Αντικειμένου, με άλλα λόγια μεταξύ του αναγνώστη και της πραγματικότητας της ειδικής Αγωγής. Σε γενικές γραμμές τα καταφέρνει. Τα καταφέρνει καλύτερα και πειστικότερα, όταν επιλέγει την πρωτοπρόσωπη αφήγηση και την εσωτερική οπτική γωνία με τον ανήλικο αφηγητή. Σε αυτές τις περιπτώσεις το ειδικό παιδί αλλά και η πραγματικότητα της ειδικής Αγωγής αποτυπώνονται ευκρινέστερα. Η παιδική Λογοτεχνία ανακινεί τα θέματα με το δικό της τρόπο και τις δικές της τεχνικές, τέτοιες που να ανταποκρίνονται στη φύση της και τα χαρακτηριστικά της. Σίγουρα ακολουθεί τη ροή της κοινωνίας και της πραγματικότητας και σε ορισμένες περιπτώσεις αντιγράφει τη ζωή και αναπαριστά την πραγματικότητα. Σε άλλες όμως περιπτώσεις η Λογοτεχνία πλάθει και αναπλάθει τα γεγονότα, ανατρέπει την ίδια τη ζωή και δημιουργεί τη δική της πραγματικότητα, λιγότερο αληθινή, αλλά πάντοτε αληθοφανής και πειστική. Κάποτε είναι και πιο προκλητική πιο γοητευτική και πιο ελκυστική από την ίδια την πραγματικότητα της ειδικής Αγωγής.

     Πολλά κρίσιμα ερωτήματα, πολλές στερεότυπες συμπεριφορές του ειδικού παιδιού και πολλές αντιδράσεις των ανθρώπων που κινούνται γύρω από το ειδικό παιδί, καταγράφονται με τρόπο ελκυστικό και αρκούντως κατατοπιστικό. Τα πορτραίτα των ανθρώπων που κινούνται στο χώρο, αναδύονται μέσα από τη ματιά του συγγραφέα που ως μη ειδικός είναι και περισσότερο αθώος. Αυτή η ματιά, αυτή η περιγραφή έχει το προνόμιο να διατηρεί μια φρεσκάδα αλλά και μια ποιητική απορία για ότι βλέπει γύρω της. Πολύ συχνά η εικόνα ενός ειδικού παιδιού στο λογοτεχνικό κείμενο έχει το χαρακτηριστικό της έκπληξης και του παραξενίσματος (Todorov T., 1972 ), κυρίως όταν η αφήγηση γίνεται με τα μάτια του μικρού ήρωα-παιδιού, γεγονός που εντυπωσιάζει τον ανυποψίαστο αναγνώστη, τον αφυπνίζει και τον καθοδηγεί να δει το ειδικό παιδί από μια άλλη οπτική γωνία και ματιά. 

   Για το μυθιστόρημα , το εικονογραφημένο αφήγημα και το διήγημα η ειδική Αγωγή είναι στην ουσία χώρος και τοπίο προς καταγραφή και ανίχνευση. Οι συγγραφείς εκμεταλλεύονται την παρθενικότητα του χώρου και επιλέγουν μια γραφή με στόχο την αποτύπωση και την καταγραφή των προβλημάτων. Δεν διστάζουν να καταγράψουν την ωμή πραγματικότητα, να στηλιτεύσουν την αδικία , τη στερεότυπη αρνητική εικόνα του ειδικού παιδιού, όπου και αν υπάρχει. Δεν διστάζουν ακόμα να πιστέψουν στην αξία των συναισθημάτων του άμεσου περιβάλλοντος του ειδικού παιδιού, στη τεράστια δύναμη που κρύβει η ψυχή του ανθρώπου και να προχωρήσουν σε απόψεις και προτάσεις ηθικοπλαστικού χαρακτήρα. Γίνεται βέβαια εύκολα έτσι η γραφή τους συγκινησιακή και στερεότυπη και ενδεχομένως σε ορισμένες περιπτώσεις αφελής και απλοϊκή, αλλά αυτό συμβαίνει ευτυχώς σε λίγες περιπτώσεις. Τις περισσότερες φορές κυριαρχεί κατά πλειοψηφία η προβολή και πληροφόρηση των προβλημάτων του ειδικού παιδιού και ταυτόχρονα η ανάδειξη του ιδιόμορφου χώρου της ειδικής Αγωγής. 

   Η δύναμή της λογοτεχνικής αφήγησης συνίσταται στο γεγονός ότι αποτελεί μια πιο εύκολη, πιο ελεύθερη και πιο γοητευτική προσέγγιση του χώρου της ειδικής Αγωγής σε σχέση με οποιοδήποτε επιστημονικό εγχειρίδιο ειδικής Αγωγής. Τα επινοημένα γεγονότα και επεισόδια της Λογοτεχνίας παραμένουν πάντα πιο γοητευτικά από τα αντίστοιχα της ειδικής Αγωγής. Είναι φανταστικά παραδείγματα-υποδείγματα που συμπληρώνουν εναργέστερα και καθολικότερα τον τύπο του ειδικού παιδιού της πραγματικότητας. Σε αυτό όμως το σημείο πιθανόν να κρύβεται και ο κίνδυνος εξωραϊσμού της πραγματικότητας, γιατί η μετατόπιση σε γοητευτικά επεισόδια με αίσιο και ευτυχές τέλος εμφανίζεται αρκετά συχνά. Η γοητεία της ελεύθερης επιλογής και επινόησης επεισοδίων από το χώρο της ειδικής Αγωγής μπορεί να οδηγήσει σε ψευδορεαλιστικές εικόνες, οι οποίες με τη σειρά τους θα θολώσουν το αληθινό της τοπίο. Η απόσταση ανάμεσα στην καρικατούρα, στην παραποίηση και στην πραγματικότητα του ειδικού παιδιού είναι πολύ μικρή.

   Συνολικά αν εξετάσουμε τις ποικίλες προσεγγίσεις των θεμάτων της ειδικής Αγωγής που αποτυπώνονται στα κείμενα, διαπιστώνουμε ότι υπάρχει μια θετική αντιμετώπιση και ένας ανοιχτός προβληματισμός. Η συνολική εικόνα δείχνει μια ρεαλιστική αποτύπωση και πιθανότατα αντανακλά το γενικότερο κλίμα που επικρατεί στη στάση αλλά και στη διάθεση του κοινού απέναντι στο ειδικό παιδί. Όμως σε ορισμένα κείμενα διαπιστώσαμε ότι σε κάποια θέματα δεν υπάρχει ενιαία γραμμή. Υπάρχουν περιπτώσεις, όπου η θεραπεία ενός ειδικού παιδιού έρχεται μέσα από μια αντιδεοντολογική και αντιεπιστημονική πρακτική, γεγονός που προκαλεί αντιφατικές λογικές και φαίνεται να στηρίζεται σε μεταφυσικές θεωρίες και αντιλήψεις ή έρχεται μέσα από υπερβολικά εξαιρετικές υπερβάσεις. Ο συγγραφέας είναι υποχρεωμένος στις λογοτεχνικές του επιλογές να στηρίζεται στην επιστημονική γνώση, τουλάχιστον στα βασικά.

   Τέτοιου είδους επισημάνσεις είναι αναπόφευκτες στην παιδική λογοτεχνία της οποίας η παιδαγωγική διάσταση είναι κυριαρχούσα. Είναι γεγονός ότι η παιδική Λογοτεχνία δεν κρύβει τον έμμεσο παιδαγωγικό της χαρακτήρα ούτε το σεβασμό της απέναντι στο παιδί. Τα περισσότερα κείμενα που κυκλοφορούν έχουν αποδέκτες τα παιδιά ηλικίας 10 ετών. 'Εχουν επίσης αποδέκτες και ορισμένα ειδικά παιδιά και η ιδιαίτερη προσοχή των συγγραφέων είναι αυτονόητη. 

   Η παιδική Λογοτεχνία αντλεί θέματα από το χώρο της ειδικής Αγωγής εδώ και μερικά χρόνια. Έχει ακόμη να διανύσει πολύ δρόμο για να ερευνήσει, να καταγράψει και να διαμορφώσει με τις δικές της επιλογές πλήρως το χώρο της ειδικής Αγωγής και του ειδικού παιδιού.
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    IV Παράρτημα
    Σύντομη παρουσίαση των βιβλίων με ήρωες παιδιά με ειδικές ανάγκες
    Α) Μυθιστορήματα

    1. Αργυρώ,

    Νίτσα Τζώρτζογλου, Κέδρος 1986.

    Κεντρική ηρωίδα του Μυθιστορήματος είναι η Αργυρώ. Ένα ζωηρό και όμορφο νεαρό κορίτσι γύρω στα δώδεκα, με εξωτερικά και εσωτερικά χαρακτηριστικά που παραπέμπουν στις άγριες βουνοκορφές στα Ζαγοροχώρια, χάνει τα δυο της χέρια από ατύχημα. Μια ξεχασμένη χειροβομβίδα σκάει στα χέρια της. Την ώρα που οι γύρω της φοβούνται και τρέμουν το μέλλον της, την ώρα που ο κοινωνικός περίγυρος ανασαίνει με δυσκολία και οι περισσότεροι απλά συμπονούν, ξορκίζοντας το κακό, εκείνη η Αργυρώ στέκεται όρθια με περίσσιο θάρρος και αντοχή. Αποδέχεται πολύ γρήγορα τη νέα της κατάσταση, κρατάει όσο μπορεί τη ψυχραιμία της και προσαρμόζεται στις νέες απαιτήσεις. Δίνει κουράγιο σε όλους.
    Δίπλα της στέκεται μια μητέρα υπερήφανη και έξυπνη, ένας αδελφός φοιτητής της Ιατρικής με συνεχή παρουσία συμπαράστασης, μια φωτισμένη δασκάλα που θυμίζει τον πραγματικό δάσκαλο ψυχής και οι παλιοί φίλοι, οι συμμαθητές. Παραδόξως ο σύζυγος υποχωρεί στο παρασκήνιο, όπως και ιδιόμορφη γιαγιά. Η Αργυρώ καταφέρνει αυτό που δεν καταφέρνουν και πολλές συμμαθήτριες. 

    1. Γίνεται και πάλι η επιμελής και καλή μαθήτρια

    2. Μαθαίνει να γράφει και να ζωγραφίζει εκπληκτικά με το πόδι

    3. Συμμετέχει σε όλες τις δραστηριότητες του σχολείου

    4. Βάζει μηχανικά μέλη μετά από επέμβαση στο εξωτερικό 

    και τέλος προκαλεί ακόμα και αυτή την τύχη της. Στο τέλος του αφηγήματος η Αργυρώ έχει κερδίσει το πρώτο βραβείο σε ένα μαθητικό διαγωνισμό. Κατεβαίνει στην Αθήνα μαζί με όλη την οικογένειά της για να παραλάβει το βραβείο της. Είναι χαρούμενη, φοράει ένα καταπληκτικό φόρεμα και κανείς δεν υποπτεύεται ότι το κορίτσι αυτό φέρει μηχανικά μέλη. Λίγο πριν προχωρήσει να παραλάβει το βραβείο η Αργυρώ βγάζει τα μηχανικά μέλη και προχωράει.

    "Κάτω από τα κοντά μανίκια της πρόβαλαν οι γυμνοί κόμποι των χεριών της.. έτσι θέλω να με δουν. Όπως είμαι στα αλήθεια !" σελ, 138.

    2. Πόσο κοντά είναι το φεγγάρι
    Κίκα Πουλχερίου, Λευκωσία 1988
    Η Στέλλα αγωνιά και χαίρεται ταυτόχρονα για τον ερχομό της νέας της αδελφούλας. Όμως αντί για χαρά στο σπίτι έρχεται η ανησυχία, η στενοχώρια και σιγά-σιγά η σιωπή. Η Μαργαρίτα, η νέα της αδελφούλα είναι ένα παιδί με ειδικές ανάγκες, με σύνδρομο Down. Η Στέλλα μαθαίνει τον κόσμο μέσα από το φίλτρο των αντιδράσεων απέναντι στην αδελφή της. Αναρωτιέται, προβληματίζεται. Οι ανατροπές είναι αναπόφευκτες. Άνθρωποι που τους πίστευαν καταρρέουν. Αξίες που φύλαγε σαν φυλακτό χάνονται… Όμως η Στέλλα σιγά-σιγά βρίσκει το δρόμο της και στο βάθος της ψυχής της η Μαργαρίτα της η Φεγγαρένια της είναι όμορφη σαν το φεγγάρι το ολόγιομο που κρέμεται σχεδόν έξω από το παράθυρό της

    Αρχικά αντιλαμβάνεται τη λύπη και τη στενοχώρια των γονιών και των συγγενών της λίγο καιρό μετά τη γέννησή της Μαργαρίτας, αργότερα ο ίδιος ο πατέρας της εξηγεί το πρόβλημα της Μαργαρίτας παρόλες τις διαφωνίες της μητέρας και τέλος η Στέλλα ασχολείται λυτρωτικά με τη Μαργαρίτα. Το μυθιστόρημα κλείνει με την πλήρη καταγραφή ή της σκληρής πραγματικότητας. Ο Στέφανος ο μεγάλος της αδελφός, χωρίζει με την πρώτη του εφηβική αγάπη, γιατί .."Δεν της επιτρέπει η μαμά της, λέει, να συνεχίσει να μ` αγαπά τώρα που ξέρει πως έχω γι` αδελφή μου τη Μαργαρίτα..."  

    Αφήγηση σε α΄ πρόσωπο. Είναι η οπτική γωνία της Στέλλας, ενός 10χρονου κοριτσιού που προσεγγίζει με τη δική της λογική και ματιά, γεμάτη αθωότητα και αφέλεια τη θεματική «παιδί με ειδικές ανάγκες». Ίσως το πιο ρεαλιστικό , το πιο δικαιωμένο μυθιστόρημα χωρίς happy end και υπεκφυγές, αλλά με πειστική εξιστόρηση της αντικειμενικής πραγματικότητας. Πρόκειται για ένα μυθιστόρημα το οποίο δηλώνει και το χώρο και το χρόνο με εμβόλιμες αληθοφανείς ιστορίες όπως εκείνη της διαδήλωσης των αγνοουμένων στο κέντρο της Λευκωσίας.

    3. Γράμμα στο μοναχικό αδελφό μου
    Μαρία Αβραμίδου

    Πατάκης, 1988
    Μέσα από την προσωπική εξιστόρηση των ανησυχιών, προβληματισμών και βιωμάτων μιας δεκαπεντάχρονης Κυπριωτοπούλας, ξεπροβάλλουν ο έρωτας, η αδελφική αγάπη, αλλά και η αγάπη για τους γονείς και τους φίλους. Και τέλος ο πόνος για την πατρίδα. μια πατρίδα που στενάζει κάτω από την ανεπούλωτη πληγή μιας βίαιης διχοτόμησης κι ενός αβέβαιου μέλλοντος.

    Οι εξομολογήσεις της κοπέλας- αφηγήτριας απευθύνονται σε πρώτο πρόσωπο στο μοναχικό αδελφό που έχει σοβαρό και βαρύ πρόβλημα υγείας. Δεν αναφέρεται η πάθησή του, εξυπονοείται όμως μέσα από τις έμμεσες αναφορές της αδελφής του...Ξέρω πως δεν μπορείς να καταλάβεις πολλά πράγματα...Νοιώθω πως η καρδιά σου με πονεί και ας δεν μπορείς να μου το πεις... Είναι ο αποδέκτης των κρυφών και φανερών σκέψεων της και όλων των παραπόνων και αποριών καθώς μεγαλώνει και υποχρεώνεται στη μεταβατική της εφηβική ηλικία να επιλέξει σπουδές, φίλους, αξίες και σιγά-σιγά να αναθεωρήσει και ίσως να απομυθοποιήσει τις γονεϊκές φιγούρες. Ο άρρωστος αδελφός παραμένει στη σκιά της ιστορίας. Ζει και υπάρχει έξω από τη δράση του Μυθιστορήματος, δεν μετακινείται, δεν μιλάει, δεν εμφανίζεται, απλά υπάρχει, αλλά αυτός οριοθετεί και επηρεάζει έμμεσα τη ζωή της οικογένειας.

    Αφήγηση σε α΄ πρόσωπο με έντονο το στοιχείο του ρεαλισμού.

    Ούτε happy end, ούτε υπέρμετρη αισιοδοξία, ούτε υπερβολικός εξωραϊσμός. Αντίθετα εικόνες οικογενειακές, καθόλου ευχάριστες όταν υπάρχει ένα παιδί με ειδικές ανάγκες. Για την ηρωίδα- αφηγήτρια δεν τίθεται πρόβλημα αποδοχής του άρρωστου αδελφού, αντίθετα τίθεται μόνον έμμεσα από μία μητέρα -ναρκισσιστικά φιλάρεσκη και από έναν πατέρα ήδη παραιτημένο. Το Μυθιστόρημα κλείνει με τον ηρωικό θάνατο του ανθυπολοχαγού Ορέστη, του αγαπημένου φίλου της αφηγήτριας. 

    ..τον πυροβόλησαν οι εχθροί , ενώ κατέβαζε την τούρκικη σημαία στο σχολείο του...

    Το βιβλίο γραμμένο το 1988, είναι τουλάχιστον προφητικό, εάν θυμηθούμε για λίγο τα γεγονότα του 1996 στην ουδέτερη ζώνη στο νησί με τους θανάτους - εκτελέσεις των δυο νεαρών Κυπρίων.

    4. Το ποτάμι ζήλεψε

    Βούλα Μάστορη, Ελληνικά Γράμματα 1997.

    Μια μικρή κοπέλα μιλάει απλά και αφοπλιστικά για τη ζωή της δίπλα σ’ ένα μικρότερο αδερφό που γίνεται Μαραθωνοδρόμος καταρρίπτοντας όλα τα ιατρικά δεδομένα. Έναν αδελφό που αν και παιδί με ειδικές ανάγκες μονοπωλεί όχι μόνο την αγάπη των γονιών αλλά και το θαυμασμό και τον έπαινο για τα κατορθώματά του. Η ίδια νοιώθει στην αρχή τουλάχιστον να μεγαλώνει στη σκιά του.

    Ο Χαράλαμπος είναι ο «Μαραθωνοδρόμος» που καταρρίπτει τα ρεκόρ. Η Χριστίνα είναι η κεντρική ηρωίδα η οποία αφηγείται σε α΄ πρόσωπο, άρα μέσα από τη δική της οπτική γωνία (παιδική και αφελής) την ιστορία του Χαράλαμπου. Πρώτα-πρώτα αποκαλεί τεμπέλικο μωρό το Χαράλαμπο, γιατί δεν κινείται, ύστερα μαθαίνει τη «Σπαστική τετραπληγία», που είναι η πάθηση του αδελφού και αργότερα συνειδητοποιεί με τον πιο σκληρό τρόπο ότι σημαίνει σακάτης. 

    Εγώ στο σχολείο τις είχα μάθει από έξω αυτές τις δύο λέξεις. Και όταν ήθελα να ρουμπώσω κάποιον, πετούσα με ύφος : Και μένα ο αδερφός μου έχει "σπαστική τετραπληγία" . Όλα αυτά βέβαια μέχρι που κάποιος μπόρεσε τελικά και μετέφερε τις λέξεις αυτές σωστά σπίτι του κι εκεί του εξήγησαν τι σημαίνει , σελ., 42.

    Εξεγείρεται όταν ο αδελφός της αντιμετωπίζεται άσχημα στο Νηπιαγωγείο και διαμαρτύρεται όταν εκείνος υποφέρει. Στη συνέχεια βιώνει την ανησυχία και την αγωνία των γονιών της και κατανοεί την απουσία της μητέρας και του αδελφού, που τρέχουν στο εξωτερικό για ειδικές θεραπείες. Συμπαραστέκεται με το δικό της τρόπο για τις ηρωικές και επίπονες προσπάθειες του Χαράλαμπου μέχρι την τελική του νίκη. Από τον αδελφό της παίρνει και το πιο μεγάλο μάθημα αγάπης και πάλης για ζωή.

    Η ίδια, ρομαντική, δροσερή και πάντα αισιόδοξη ενηλικιώνεται σιγά-σιγά με τις ανάλογες εφηβικές εκρήξεις και εντάσεις. Κάπως υπερβολική φιγούρα ο πατέρας, αδικαίωτος ο κοινωνικός περίγυρος και κάπως υπερβολικά αισιόδοξο το τέλος με την καταλυτική παρουσία του happy end. Αντίθετα η φιγούρα της μητέρας δικαιώνεται, ενώ το μυθιστόρημα με την άριστη δομή και αρχιτεκτονική οργάνωση, με μια πλοκή και με μια απρόσκοπτη αφήγηση προκαλεί συνεχές και αμείωτο ενδιαφέρον στον αναγνώστη.

    5. Θα σε ξαναδώ φιλαράκι

    Ελένη Δικαίου, Πατάκης, Αθήνα , 1997

    Η Εύα νεαρή παιδοψυχολόγος, επιστρέφει από το εξωτερικό και κουβαλάει στις αποσκευές της ένα διδακτορικό δίπλωμα με Άριστα. Περισσότερο όμως από το πτυχίο της έχει τη φλόγα της νεανικής ψυχής και προσφοράς. Προσλαμβάνεται ως ψυχολόγος σε ένα ειδικό Σχολείο. Συνεργάζεται με το Διευθυντή του Ιδρύματος διάσημο ψυχίατρο και πρώην καθηγητή της. Από την αρχή η Εύα προσπαθεί να εφαρμόσει όλα όσα έμαθε, όλα όσα ξέρει και όλα όσα ανταποκρίνονται στα τόσα " Άριστα "των σπουδών της.

    Ανάμεσα σε έναν ανυπόκριτο θαυμασμό προς το Διευθυντή της, που αγγίζει τα όρια ενός υπολανθάνοντος ερωτισμού και σε χιλιάδες άλλα ερωτηματικά και προσωπικά προβλήματα η Εύα αναπτύσσει μια τρυφερή σχέση με ένα από τα παιδιά της Σιωπής, τη Μέλια , που βρίσκονται σχεδόν φυλακισμένα στον ειδικό χώρο, στην ειδική αίθουσα με το όνομα γαλάζιες πεταλούδες. Η Μέλια σύμφωνα με την επίσημη διάγνωση του Διευθυντού του Ιδρύματος θεωρείται δεδομένη και ανίατη περίπτωση. Η Εύα όμως παρά την επικρατούσα άποψη προσπαθεί και ελπίζει. Προχωράει με μικρά διστακτικά βήματα. Σπάει το κέλυφος της απομόνωσης της μικρής Μέλιας, γίνεται σιγά - σιγά αποδεκτή και ψηλαφίζει τον εσωτερικό κόσμο της μικρής της φίλης κάποια στιγμή. Αλλά είναι αυτή ακριβώς η επιτυχία που ενοχλεί… Καλύτερα τέτοιες περιπτώσεις να μένουν στο σκοτάδι. Ενοχλούν όλους το Ίδρυμα, το προσωπικό, τον πατέρα και βέβαια το Διευθυντή του Ιδρύματος

    Η Εύα ρίχνεται σ’ έναν αγώνα να ανατρέψει αλήθειες και επιστημονικά δεδομένα, μπουσουλώντας ανάμεσα στη διαίσθηση και στη λογική, ανάμεσα στη θεωρία και στην πράξη, ανάμεσα στο συναίσθημα και στην επιστημονικότητα. Η σύγκρουση έρχεται πολύ γρήγορα και σχεδόν αναπότρεπτα. Όταν τα καταφέρνει, τίποτα δεν είναι, όπως πριν. Τα χιλιάδες ερωτήματα για τη δεοντολογία της Ειδικής Αγωγής, για την τύχη της μικρής Μέλιας μπαίνουν σε μια σειρά, έστω και με επώδυνο τρόπο...

    "Η νεαρή βοηθός δεν γινόταν πια να δουλέψει στο Ίδρυμα μαζί τους . Η Εύα ήξερε πως δεν θα την άφηναν σε χλωρό κλαρί".

    Έξοχο πολυδιάστατο και πολυφωνικό μυθιστόρημα με δυο αφηγητές και δυο προοπτικές. Η μικρή Μέλια, ένα αυτιστικό παιδί, όταν αφηγείται τις εμπειρίες της σε α΄ πρόσωπο, είναι συγκλονιστική. Παράλληλα η σύνθεση και η πλοκή, η παρεμβολή ποικίλων όρων και πραγματικών ονομάτων ωθούν το μυθιστόρημα σε ψηλά επίπεδα αισθητικής δικαίωσης.

    6. Αγαπάει Γιάγκο αγαπάει

    Φιλομήλα Βακάλη -Συρογιαννοπούλου

    Η Δανάη μια γιατρός μικροβιολόγος γύρω στα σαράντα εργάζεται σχεδόν απορροφημένη στο μικρό της εργαστήριο. Τα δυο της παιδιά που εισβάλλουν κρατώντας πολεμικά παιγνίδια και φοβερίζοντας με κραυγές το ένα το άλλο, της θυμίζουν τις φοβερές σκηνές του πολέμου και την υποχρεώνουν σε αμέτρητες συνειρμικές αναδρομές- επιστροφές στην παιδική της ηλικία.

    Η Δανάη ήταν τότε ένα μικρό παιδί με μάτια γεμάτα απορία για ότι συνέβαινε τριγύρω του. Τότε ακριβώς η τρυφερή της ψυχή σημαδεύτηκε από τη σκληράδα του πολέμου. Σε μια επαρχιακή πόλη η μικρή Δανάη αντιλαμβάνεται σιγά-σιγά μέσα από τα μισόλογα των μεγάλων, μέσα από μικρές ανεξήγητες αλλαγές της καθημερινότητας και τις μικρές λεπτομέρειες στις συμπεριφορές όλων, όλη τη αρνητική μορφή του πολέμου. Είναι τα ρούχα των γυναικών που γίνονται μαύρα, είναι το φαγητό που λιγοστεύει, είναι που οι άντρες λιγοστεύουν και είναι που το Σχολείο της γειτονιάς κλείνει αλλά τα παιδιά δεν παίζουν στις αυλές. Είναι και ο άγνωστος Γερμανός στρατιώτης, που εγκαθίσταται σχεδόν βίαια στο σπίτι τους.

    Ανάμεσα σε όλα αυτά σε περιφερειακή θέση σε σχέση με το κύριο θέμα του Μυθιστορήματος, κυκλοφορεί και ο Γιάγκος, ένας νέος χωρίς μιλιά, χωρίς ταυτότητα και προσωπικότητα..

    'Έμοιαζε με αγριελιά που φύτρωσε από τύχη. Κανείς δεν περίμενε κανείς δεν τον αναζητούσε... Το φαί του δεν το διεκδικούσε. Όλοι του δίναν. Σήμερα ο ένας, αύριο ο άλλος. Στο τέλος ένα βλέμμα και τρεις λέξεις.: Αγαπάει Γιάγκο αγαπάει ". 

    Ο Γιάγκος από τη μεριά του αγαπούσε όλο τον κόσμο. Πήγαινε στους κήπους και μπόλιαζε τα δέντρα χωρίς κανένα αντάλλαγμα. Το έκανε, επειδή του άρεζε και όχι επειδή τον υποχρέωνε κανείς. Πρόσφερε απλόχερα την αγάπη του σε όλους. Παράλληλα ήταν και περήφανος. Ποτέ του δεν πίστευε ότι ζητιάνευε. Θεωρούσε ότι ήταν δικαίωμά του να του προσφέρουν φαγητό οι γείτονες και το δεχόταν με χαρά και ικανοποίηση.

    Ο Γιάγκος είναι ένα από τα πρώτα θύματα του πολέμου. Καθώς οι άνθρωποι δυσκολεύονται στην καθημερινή τους επιβίωση, λίγοι του βάζουν φαγητό στο πιάτο τους. Μόνος του αποφάσισε να αποσυρθεί χωρίς πολλά-πολλά.. Ψιθύρισε δυο τρεις φορές τη φράση, δεν αγαπάει Γιάγκο... Πεθάνει Γιάγκο και εξαφανίστηκε με περιπετειώδη τρόπο μια νύχτα. Σίγουρα ο Γιάγκος στο Μυθιστόρημα αυτό έχει ένα δευτερεύοντα ρόλο. Η σημασία της παρουσίας του όμως είναι καθοριστική καθώς καταγράφει ένα ειδικό παιδί στα χρόνια του πολέμου και της Κατοχής. Είναι ενδιαφέρουσα η περίπτωσή του γιατί δείχνει ακριβώς πως όταν οι συνθήκες δυσκολεύουν, η ευαισθησία και η αποδοχή απέναντι στα ειδικά παιδιά μειώνεται σε επίπεδα οριακά που συνορεύουν με αυτά του ρατσισμού και της επιθετικότητας.

    Στο ιστορικό μυθιστόρημα παρά την παντογνωστική αφήγηση η παρουσίαση της Πραγματικότητας γίνεται με βασική επιλογή την αθώα παιδική ματιά της μικρής Δανάης. Έτσι και ο άγνωστος γερμανός στρατιώτης αποκτά την ανθρώπινη διάσταση μέσα από τις μαριονέτες του που παίζει για τελευταία φορά μπροστά στη η μικρή Δανάη. Όσο κι αν ήθελε να την κάνει χαρούμενη, ο βιολιστής, με το μελαγχολικό ρυθμό, τον πρόδωσε κι η μπαλαρίνα, εικόνα της ψυχής του, σπαρτάρισε σαν τον κύκνο στην τελευταία πιρουέτα... Κι έμοιαζε η παράσταση αυτή φωνή απελπισίας

    ......Αφήστε με στο σπίτι μου να πάω...

    7. Μέρες Αλκυόνης
Μανθόπουλος Δημήτρης Ψυχογιός ,1993
    Ο Γιάννης είναι ένα παιδί μοναχικό και υπερβολικά δειλό. Βρίσκεται καθηλωμένο στην αναπηρική πολυθρόνα του και αρνείται πεισματικά να αποδεχτεί φιλικά τους άλλους. Σιγά-σιγά υψώνει γύρω του τείχη και κλείνεται στον εαυτό του εκλογικεύοντας τη μοναξιά του. Ο Γιάννης όμως έχει ένα τεράστιο πλεονέκτημα. Μπορεί και ακούει κάποιους πάρα πολύ ανεπαίσθητους ήχους. Έχει δύο αυτιά πολύ ευαίσθητα , μοναδικά στο να πιάνουν ακόμα και το θόρυβο ενός του μικρού σαρακιού που ροκανίζει σιγά-σιγά τον καναπέ τους , ύστερα την καρέκλα του και πάει λέγοντας. Αυτό όμως καταντάει κάποτε πρόβλημα για τον ίδιο, κάτι αφάνταστα τυραννικό.

    Όλα τριγύρω του τα προσλαμβάνει αρνητικά από τον κτύπο του ωρολογιού μέχρι και τα χάδια της μαμάς. «Δεν είμαι χρυσός, δεν είμαι καλός, δε θέλω μπράβο, δεν, δεν, δεν… ο ήχος της άρνησης, ο ήχος του ρολογιού» ουρλιάζει συχνά.

    Η θεία του η Κλειώ είναι αχώνευτη, ο πατέρας μακρινός και απρόσιτος, ανίκανος να αποδεχτεί το πρόβλημα του παιδιού του ξεπέφτει σε ανόητες αντιδράσεις. Αδιαφορεί για τη δουλειά του, απομακρύνεται από το σπίτι του και οδηγεί στη χρεοκοπία τον εαυτό του, την οικογένειά του και την επιχείρησή του. Κανείς δεν αντιδρά. Το σπίτι είναι έτοιμο να εκραγεί παρά τις φιλότιμες προσπάθειές της μητέρας που αλλάζει τρόπο ζωής και αρχίζει να δουλεύει σε μια προσπάθεια να βοηθήσει τον εαυτό της αλλά κυρίως το σπίτι της. Γραφική φιγούρα ο θείος Φάνης, καπετάνιος στα βαπόρια, είναι ο μόνος που καταφέρνει να επικοινωνεί με το δύστροπο Γιάννη. Αυτός ο ιδιόμορφος θείος, σε συνδυασμό με ένα σύντομο πέρασμα-διακοπές από το πατρικό χωριό, όπου γνωρίζει το μεγάλο σκιάχτρο, είναι η αρχή της λύτρωσης. Ένα μεγάλο κοχύλι, ένα πάνινο τριαντάφυλλο, ένα παράξενο σκιάχτρο θα τα ανοίξουν τα παράθυρα για τον κόσμο και τη ζωή.

    Το μυθιστόρημα κινείται μεταξύ φαντασίας και πραγματικότητας με σύνθεση και πλοκή άρτια επεξεργασμένα. Άλλοτε η υπόθεση κινείται σε όρια πραγματικότητας, άλλοτε απογειώνεται στο χώρο του φανταστικού. Τριτοπρόσωπη αφήγηση με έντονα τα στοιχεία της παραδοσιακής και στέρεας γραφής.

    • Τρία ξένα μυθιστορήματα μεταφρασμένα.

    1. «Τα φτερά του δράκου»

    Ρενάτε Βελς, Ψυχογιός 1991

    Η Άννα μια κοπέλα πρωτοσχολικής ηλικίας έχει ένα αδελφό που αγαπάει με παθολογικό και απόλυτο τρόπο. Ο αδελφός της ο Γιάκομπς πάσχει από βαριά ασθένεια ψυχοκινητικού τύπου αλλά και από νοητική υστέρηση. Είναι ένα άτομο ανίκανο, να ολοκληρώσει ή να επιτύχει το παραμικρό. Είναι ένας σπαστικός, παράλυτος, ανήμπορος και μοναχικός νέος απροσδιόριστης ηλικίας. Το πηγούνι του Γιάκομπ κρεμόταν , το στόμα του ήταν ανοιχτό...τα χέρια πηγαινοέρχονταν χαλαρά...Πρόκειται για μια πολύ δύσκολη και μοναδική περίπτωση. Η μητέρα του έχει αναλάβει τη φροντίδα του. Βοηθούν όμως και δίνουν ανάσες ο πατέρας, ο γλυκύτατος παππούς και η Άννα. 

    Η Άννα μεγαλώνοντας βοηθάει ολοένα και περισσότερο φροντίζοντας σαν δεύτερη μητέρα τον ανήμπορο αδελφό της. Ταυτόχρονα όμως στην προσπάθειά της να προστατέψει τον αδελφό της από τον οίκτο, τη συμπόνια και την περιέργεια του άμεσου και έμμεσου κοινωνικού περιβάλλοντος τον απομονώνει και απομονώνεται και η ίδια. Η φιλία της με τη Λέα θα ανοίξει νέα μονοπάτια και η Άννα θα ξαναγυρίσει στον κόσμο της παρέας, στα παιδιά της ηλικίας της παίρνοντας μαζί της τον άρρωστο αδελφό της. Η αποδοχή του αδελφού της από τις φίλες της και από την ίδια τη Λεία είναι η αρχή μιας καλύτερης ζωής για όλους, την ίδια, τον αδελφό της και τους κουρασμένους γονείς της.

    Αφήγηση παραδοσιακή και στρωτή σε τριτοπρόσωπο στυλ, με γεγονότα αληθοφανή σε φόντο με πραγματικούς χώρους και τόπους και ελληνικά τοπία. Το Μυθιστόρημα κινείται σε δρόμους ρεαλιστικούς χωρίς υπερβολές, χωρίς happy end και υπέρμετρη αισιοδοξία.

    2. Ο Λάμπης και το κόκκινο καίκι

    Όλφρει Κάθριν, Ψυχογιός 1986

    Η Ιστορία διαδραματίζεται σε ένα μακρινό νησί, στα πρώτα μεταπολεμικά χρόνια. Η οικογένεια του Λάμπη είναι πολυμελής και φτωχή. Όπως είναι φυσικό είναι το πρόσωπο για το οποίο ελάχιστοι ενδιαφέρονται για ένα μειονεκτικό παιδί ακόμα και οι γονείς του Ο Λάμπης είναι ένα μειονεκτικό παιδί σωματικά και πνευματικά και προέρχεται από ένα φτωχό και υποβαθμισμένο οικογενειακό περιβάλλον. Οι φίλοι του περισσότερο διασκεδάζουν μαζί του και λιγότερο τον κατανοούν και τον βοηθάνε.

    Στο σχολείο τα πράγματα είναι κάπως διαφορετικά, γιατί η δασκάλα τον προσέχει ιδιαίτερα. Του μιλάει ξεχωριστά, του δίνει τις κατάλληλες βιταμίνες και προσπαθεί να συνεργαστεί με τους γονείς του. Τα αποτελέσματα είναι άμεσα και ενθαρρυντικά. Ο Λάμπης γίνεται σιγά - σιγά πιο κοινωνικός και λιγότερο αφελής. Κανείς δεν μπορεί πια να τον κοροϊδέψει. Η δασκάλα του εκτός από την ειδική της ενασχόληση παρεμβαίνει και στον καπετάν - Ηλία και του ζητάει να προσλάβει έστω και δοκιμαστικά για βοηθό το Λάμπη.

    Ο Λάμπης σιγά -σιγά μαθαίνει να κολυμπάει , να μαγειρεύει και να γίνεται χρήσιμος και απαραίτητος για τον καπετάνιο, ο οποίος στο τέλος , τον παίρνει για βοηθό του. Το μεγάλο όνειρο και η μεγάλη επιθυμία του Λάμπη γίνεται πλέον πραγματικότητα. Ο Λάμπης σε λίγα χρόνια γίνεται καπετάνιος στο κόκκινο καίκι.

    Το Μυθιστόρημα χαρακτηρίζεται από κλασικό τρόπο γραφής και αφήγησης. Το αίσιο και ευτυχές τέλος δεν είναι υπερβολικό, αντίθετα κινείται στα όρια του άμεσου ρεαλισμού και της πιστής αναπαράστασης της εικόνας που είχε η ελληνική κοινωνία στα πρώτα μεταπολεμικά χρόνια. Πραγματικά η στάση και η αντίληψη ( κοινωνική και ιατρική ) στην εποχή εκείνη απέναντι στα ειδικά παιδιά, προσδιορίζεται με τη αντιμετώπιση του Λάμπη από το γιατρό και τη δασκάλα. Του χορηγούν βιταμίνες για να δυναμώσει και να ψηλώσει.

    3. Η έκλειψη του ηλίου

    Άλμπερτ Λιχάνωφ, Καστανιώτης 1986

    Δυο παιδιά, μια κοπέλα και ένα αγόρι γνωρίζονται τυχαία. Η κοπελίτσα έχει και εξυπνάδα και ομορφιά. Της λείπει όμως κάτι πολύ σημαντικό, τα πόδια. Είναι παράλυτη και σύμφωνα με τη γνώμη των γιατρών της δε θα μπορέσει να περπατήσει ποτέ. Το αγόρι δε θα είχε ούτε κι αυτό λόγους να παραπονιέται, αν δεν ήταν σημαδεμένο στα μάτια της κοινωνίας. Ο πατέρας του είναι ένας μεθύστακας, ένας δακτυλοδεικτούμενος άντρας, που συγκεντρώνει την αρνητική κριτική των γειτόνων. Και όμως, καθώς η ιστορία προχωράει και η γνωριμία τους εξελίσσεται σιγά-σιγά σε μια τρυφερή φιλία, τα δύο παιδιά διαπιστώνουν πως ο καθένας τους έχει δικαιώματα πάνω στη ζωή.

    Πρόκειται για ένα μυθιστόρημα με έντονο το στοιχείο του ρεαλισμού και της πραγματικής προσέγγισης των προβλημάτων που δημιουργούνται στην κοινωνία και μια εμβάθυνση στις ανθρώπινες σχέσεις και στον κοινωνικό προβληματισμό. Κείμενο με κλασσική τριτοπρόσωπη αφήγηση και στέρεη πλοκή και συνοχή.

    Β) Βιβλία - ντοκουμέντα ή Βιβλία γνώσης

    1. Είναι ο γυιος μου, 
    Ιωάννα Τσοκοπούλου Καστανιώτης 1998
    Δεν είναι ακριβώς μυθιστόρημα. Περισσότερο πρόκειται για μια ημερολογιακή καταγραφή προσωπικών εμπειριών μιας ηρωικής μητέρας καθώς μεγαλώνει ένα παιδί με σύνδρομο Down. Δεν είναι λογοτέχνημα αλλά μια μαρτυρία ντοκουμέντο για το πάθος και τον αγώνα μιας γυναίκας όχι μόνο για την εκπαίδευση, ανατροφή και φροντίδα αλλά για όλα τα παιδιά με ειδικές ανάγκες.

    Πέρα από αυτό η αφήγηση σε α΄ πρόσωπο έχει αμεσότητα και γλαφυρότητα… Τα επεισόδια, οι περιπέτειες, οι συγκρούσεις με νοοτροπίες και κατεστημένες αντιλήψεις δημιουργούν μια ατμόσφαιρα μυθιστορηματική. Η Ιωάννα Τσοκοπούλου έχει την ικανότητα να αναπλάθει και να αφηγείται με ακρίβεια αλλά και με χάρη τις σκέψεις, τα συναισθήματά της, όπως ολοκληρώθηκε στην 30χρονη πορεία των περιπετειών της.

    2. Στου πόνου τη γυάλινη πίστα

    Παπαιωάννου - Σταυροπούλου Ντέμη, Ακρίτας, 1996

    Ένα βιβλίο που ξεφεύγει από τα όρια του Λογοτεχνίας. και εμπίπτει στην κατηγορία ενός βιβλίου - γνώσης με κύριο χαρακτηριστικό την μια εκλαϊκευμένη αφήγηση . Με αυτόν τον τρόπο οι επιστημονικές και ιατρικές πληροφορίες περνούν στον αναγνώστη αβίαστα και απλά χωρίς βέβαια να χαθεί η επιστημονική πιστότητα.. Πέρα από αυτά όμως το βιβλίο αυτό λειτουργεί σαν ένας γενικός οδηγός - μύστης στο μεγάλο θέμα της αναπηρίας με γλαφυρότητα και σαφήνεια.

    3. Δεν είμαι τόσο αλλιώτικος από τους άλλους

    Μπάρμπαρα Σέλινκ, Δωρικός Αθήνα, 1991

    Πρόκειται για ένα βιβλίο, το οποίο έχει περισσότερο το χαρακτήρα του βιβλίου γνώσης. Μέσα από τις καθημερινές εικόνες της ζωής μιας μικρής κοπέλας που κυκλοφορεί με καροτσάκι, παρουσιάζονται ανάγλυφα και καθαρά οι μικρές και μεγάλες δυσκολίες ενός παιδιού με ειδικές ανάγκες. Καταγράφονται αρχικά η καθημερινή δραστηριότητα της ηρωίδας στο σπίτι, πως ξυπνάει, πως κινείται , πως καταφέρνει να ανταπεξέρχεται στις βασικές της ανάγκες και αργότερα παρουσιάζονται ανάλογες καταστάσεις στο χώρο του σχολείου και στον ευρύτερο κοινωνικό χώρο. Δίνονται με έξυπνο τρόπο οι εσωοικογενειακές σχέσεις, οι σχολικές φιλίες και οι βασικές εξωσχολικές δραστηριότητες. Θίγονται επίσης με έξυπνο τρόπο η αγωνία το άγχος και τα μικρά ή και μεγάλα παράπονα αλλά και ερωτήματα ενός παιδιού με ειδικές ανάγκες. Παρουσιάζονται επίσης με πολύ αμεσότητα και ειλικρίνεια οι μικρές ευκολίες που οφείλει η κοινωνία να προβλέπει για αυτά τα παιδιά ( ειδικοί χώροι στο σχολείο, στο γήπεδο, στο θέατρο, στο λεωφορείο). Συνολικά είναι ένα βιβλίο με πλήθος πληροφοριών για τα παιδιά με ειδικές ανάγκες, περισσότερο ενημερωτικό και λιγότερο λογοτεχνικό.

    4. "Για την αγάπη της Άννας "

    Η αληθινή ιστορία ενός αυτιστικού παιδιού

    Κόπλαντ Τζέημς, Ακουάριους, 1992

    To βιβλίο αυτό καταγράφει την αληθινή ιστορία ενός αυτιστικού παιδιού. Σύμφωνα με την αφήγηση η Άννα είναι υπαρκτό πρόσωπο και από μικρή ηλικία, όπως όλα τα παιδιά της ηλικίας της με την ίδια πάθηση, ήταν τελείως κλεισμένη στον εαυτό της, τρομερά φοβισμένη για ότι αφορούσε τον έξω κόσμο και ανίκανη να επικοινωνήσει. Δίπλα της η οικογένεια φέρει το φωτοστέφανο της αυτοθυσίας και της περισσής αγάπης για τη μικρή Άννα. Είναι μια πολύ δεμένη οικογένεια και όλοι μαζί καταβάλλουν υπεράνθρωπες προσπάθειες για να βοηθήσουν την Άννα.

    Οι γονείς της Άννας από τη στιγμή που κατάλαβαν ότι υπήρχε κάποιο πρόβλημα με την κόρη της άκουσαν διάφορες και ποικίλες διαγνώσεις από πάρα πολλούς γιατρούς, ειδικούς και μη. Δεν εγκατέλειψαν όμως τις προσπάθειές τους για την πρόοδο της Άννας. Η Άννα στην αρχή ήταν ένα συνεχές και διαρκές πρόβλημα. Η πιο απλή ενέργεια που αφορούσε την Άννα ήταν μια τρομερά δύσκολη και πολύπλοκη υπόθεση. Με την πάροδο του χρόνου όλη η οικογένεια κατάφερε να προσαρμοστεί στις απαιτήσεις της Άννας πιο πολύ όμως τα δυο αδέλφια της, πιστοί φίλοι και βοηθοί της Άννας αλλά και γλυκιά βοήθεια στους γονείς. Η Άννα μίλησε για πρώτη φορά καθώς έπαιζε με τα αδέλφια της και από κει και μετά η εξέλιξή της ήταν ραγδαία. 

    Το 1960 η Άννα για πρώτη φορά πηγαίνει σε ειδικό σχολείο. Η φοίτησή της και εμπειρία της εκεί ήταν καθοριστική για την πρόοδο και την εν γένει ανάπτυξη της. Δεν συμβαίνει το ίδιο ΄όταν αποφασίζει να πάει σε άλλο σχολείο με μεγαλύτερα παιδιά. Κατά συνέπεια η Άννα αναγκάζεται να μένει στο σπίτι και εκεί να έρχεται μια ειδική δασκάλα για μάθημα.. Η πρόοδός της συνεχίστηκε και μετά το τέλος των μαθημάτων στο σπίτι. Το ρόλο του δάσκαλου ανέλαβε αργότερα ο πατέρας της ο Τζάκ, ο οποίος προσπάθησε πολύ. Στο τέλος η Άννα ήταν πλέον ικανή να παρακολουθήσει όποια μαθήματα ήθελε και να εργασθεί κανονικά.

    Ο επίλογος της ιστορίας είναι μια επιβράβευση της μεγάλης και συγκινητικής προσπάθειας ολόκληρης της οικογένειας. Είναι ακόμα η απόδειξη του μεγαλείου της ψυχής των ανθρώπων αλλά και μια ελπίδα για όλα τα παιδιά με προβλήματα, ότι πάντοτε με την προσπάθεια και την πίστη τα αποτελέσματα είναι θετικά. Πρόκειται για ένα αισιόδοξο κείμενο γεμάτο ελπίδα και αισιοδοξία.

    Γ). Εικονογραφημένα Αφηγήματα

    1. Ο Τριγωνοψαρούλης

    Ηλιόπουλος Β., Πατάκης, Αθήνα, 1997

    Όταν το μικρό ψαράκι εμφανίστηκε μπροστά τους όλα τα άλλα ψάρια, μικρά και μεγάλα , απόρησαν και σχεδόν αμέσως γέλασαν. Αυτό το ψάρι δεν έμοιαζε με τα άλλα. Είχε μια μύτη κοφτερή σαν του ξιφία και το σώμα του, η κοψιά του θύμιζε περισσότερο κάποιο γεωμετρικό σχήμα. Έμοιαζε μάλλον με το τριγωνάκι που λέμε τα κάλαντα.

    Η κυρά δασκάλα του Σχολείου με το που τον είδε, δεν πίστευε στα μάτια της. Για το τριγωνικό της σχήμα τον ονόμασε Τριγωνοψαρούλη. Ο Τριγωνοψαρούλης όμως όσο κι αν προσπαθούσε δεν τα κατάφερνε, όπως τα υπόλοιπα ψαράκια. Ήταν σχεδόν πάντα τελευταίος στα γράμματα και στους αριθμούς. Ακόμα και στη ζωγραφική δεν τα κατάφερνε να σχεδιάζει, όπως τα άλλα παιδάκια. Μόνο τριγωνάκια μπορούσε εύκολα και γρήγορα να σχεδιάσει. Κανένα άλλο ψαράκι δεν του μιλούσε και κανένα δεν τον περίμενε να πάνε βόλτα μαζί ή να έστω να παίξουν μαζί. όλα τον απέφευγαν . Ζούσε σχεδόν μόνο του και που και που , όταν ήξερε πως δεν τον ακούει κανένας, τραγουδούσε διαμαρτυρόμενος. 

     Δεν είμαι ο χαζούλης

     δεν είμαι ο κουτός

     είμαι ο Τριγωνοψαρούλης

     και είμαι διαφορετικός.

    Ο καιρός περνούσε μάλλον δύσκολα για τον Τριγωνοψαρούλη. Τον περισσότερο καιρό του τον ξόδευε σε μεγάλες μοναχικές βόλτες μακριά από τα πειρακτικά βλέμματα και τα ειρωνικά σχόλια των άλλων ψαριών, μικρών και μεγάλων. Εκεί στο βυθό ζωγράφιζε και έφτιαχνε τριγωνάκια. Καθόταν ώρες ατέλειωτες συλλογίζονταν και σχεδόν μιλούσε μοναχός του. Ήταν όμως το μοναδικό μικρό ψαράκι, που είχε κάτι υποψιαστεί, ακούγοντας κάτι μισόλογα από δω και από κει. Γι αυτό και προετοιμάζονταν μυστικά, γι αυτό και συμβούλεψε κάτι μικρά ψάρια να μην παίζουν κοντά στα δίχτυα του ψαρά.

    Έτσι λοιπόν μια μέρα , όλοι ήτανε ανάστατοι και πολύ- πολύ στενοχωρημένοι. Έφταιγε το γεγονός ότι κάποιοι πονηροί ψαράδες είχαν απλώσει κάτι δίκτυα και κινδύνευαν όλα τα ψάρια, μικρά και μεγάλα. Κανείς δεν ήξερε τι να κάνουν. Ούτε τα ψαροσυμβούλια μπόρεσαν να βρουν μια αποδεκτή λύση. Μόνον ο μικρός Τριγωνοψαρούλης ήξερε. Προετοιμάζονταν μονάχος του τόσον καιρό. Προχώρησε και μπήκε μπροστά χωρίς να φοβηθεί και με την κοφτερή του μύτη έκοψε τα δίχτυα των ψαράδων. Ο Τριγωνοψαρούλης αποδείχτηκε το πιο έξυπνο ψάρι.. Πρόκειται για αφήγημα το οποίο κινείται στα όρια του έντεχνου λαϊκού παραμυθιού, με ήρωα ένα ψάρι με ειδικά χαρακτηριστικά.

    2. Το μυστικό τραγούδι της Μάτας

    Μάρρα Ειρήνη Κέδρος, Αθήνα 1987

    Η Μάτα είναι η κεντρική ηρωίδα του εικονογραφημένου αφηγήματος , μια γλυκύτατη κωφάλαλη με πλήρη αποδοχή από το άμεσο οικογενειακό της περιβάλλον. Δεν μπορεί να μιλήσει με το στόμα, αλλά μιλάει με τα μάτια, με τα χέρια, χοροπηδώντας και παίζοντας. Συνεννοείται μια χαρά στη γλώσσα των κωφαλάλων με τους γείτονες, αν και δεν τα καταφέρνει ιδιαίτερα καλά με τον ανθοπώλη της γειτονιάς της. Και το μυαλό της, ξυράφι. Ζωηρή, αεικίνητη και σκανταλιάρα, ανακατεύει παντού , θυμώνει όταν δεν την καταλαβαίνουν ή δεν της δίνουν σημασία, γελάει με όσους δεν μπορούν να μιλήσουν καλά τη γλώσσα των νοημάτων. 
    Ώσπου μια μέρα, ένα μαραμένο φυτό γίνεται αφορμή να ανακαλύψει και κάτι άλλο. Μια μυστική δύναμη που κρύβει μέσα της. Ένα παντοδύναμο κρυφό τραγούδι που, όταν το τραγουδάει βουβά, όλα γύρω της ανθίζουν. Έπιασε να σιγοτραγουδάει.. Δεν κουνούσε τα χείλη της , δεν κουνούσε τα χέρια της . Δεν χρειαζόντουσαν τα σήματα της νοηματικής γλώσσας. Το μυστικό τραγούδι της ήτανε για τη μυστική ψυχή του λουλουδιού. Είναι ένα τραγούδι που δεν το αποκαλύπτει σε κανένα.

    Εμπνευσμένο κείμενο που ξεφεύγει από τα όρια του παραμυθιού ή του αφηγήματος και απογειώνεται στα επίπεδα του γνήσιου παιδικού Λογοτεχνήματος. Σημαντική η παρουσία της εξαιρετικής εικονογράφησης που δίνει νοηματικές ανάσες και επιπρόσθετες διαστάσεις στο κείμενο. Η Αφήγηση είναι η κλασική περίπτωση της σχολιαστική παντογνωσίας που επιτρέπει την παρουσία της προοπτικής και των σχολίων της Μάτας και δίνεται ταυτόχρονα η δυνατότητα να βλέπει ο αναγνώστης με τα μάτια της κωφάλαλης τον κόσμο και τις αντιδράσεις του.

    3. Ο μικρός Ντουπ

    Μάρρα Ειρήνη, Γνώση , Αθήνα, 1992.

    ...Μόλις βγήκε από το αυγό έκανε ντουπ και απλώθηκε στo δάπεδο της φωλιάς... 

    Ήταν ο μικρός Ντουπ, ένα μικρό μυρμήγκι τόσο διαφορετικό από τα υπόλοιπα μυρμήγκια. της φωλιάς του. Το όνομά του το πήρε επειδή ότι ήταν μικρόσωμος και σκόνταφτε συνέχεια.. Τον θεωρούσαν αδύναμο και ανίκανο και τον θεωρούσαν εύκολη τροφή του πρώτου ζώου που θα εύρισκε μπροστά του. Στις καθημερινές του δραστηριότητες δυσκολεύεται αφάνταστα . Δεν προλαβαίνει να φάει το πρωί, γιατί είναι αργός και αδύνατος, δεν μπορεί να δουλέψει όπως τα άλλα μυρμηγκάκια και ούτε αντέχει τα παιγνίδια τους στα οποία συνεχώς χάνει. 

    Ένα πρωινό καταφεύγει στον ίσκιο μιας παπαρούνας, όπου κατά τύχη γλιτώνει από το ράμφος της κότας και γνωρίζει ένα ψύλλο, ένα σπουδαίο αθλητή , τον Φιλάρα. Ο Φιλάρας του δείχνει έναν τελείως διαφορετικό δρόμο και του γνωρίζει έναν άλλο κόσμο, αυτόν του αθλητισμού. Όλα αλλάζουν για το μικρό Ντουπ και αρχίζει αμέσως να γυμνάζεται και να αθλείται καθημερινά και να διαπιστώνει ότι έχει δυνάμεις και ξεχωριστές ικανότητες που δεν πίστευε ότι έχει. Ο μικρός Ντουπ δυναμώνει μέρα με τη μέρα και η μειονεξία του γίνεται παρελθόν. Παίρνει μέρος στους αθλητικούς αγώνες νοιώθοντας περήφανος και δυνατός. Δεν τον πείραζε αν θα ήταν τελευταίος. ή πρώτος. Ήταν εκεί και αγωνιζόταν ίσος προς ίσο με τους υπόλοιπους αθλητές.

    Κείμενο εμπνευσμένο με όλα τα χαρακτηριστικά της κλασικής Αφήγησης και της στέρεας πλοκής που εμφανίζει και το προηγούμενο τα βιβλία της συγγραφέως με ανάλογο θέμα.. Το θέμα με τους συμβολισμούς και τις προεκτάσεις του προσφέρεται με απλότητα και ενάργεια.. Από τα πλέον θετικά σημεία του αφηγήματος είναι η προσέγγιση και το στήσιμο του κεντρικού ήρωα, όπου ο τόνος του κωμικού στοιχείου αμβλύνει το βαρύ κλίμα ενός μειονεκτικού ήρωα.

    4. Τα παπουτσάκια που λένε παραμύθια

    Βαρελά Αγγελική , Άγκυρα, 1998

    Μα είναι δυνατόν να μιλάνε τα παπουτσάκια ; Και βέβαια είναι, όταν μάλιστα έχουν να διηγηθούν παραμύθια που δίνουν θάρρος και κουράγιο. Ο Ηλίας είναι ένα παιδί που το φέρνει η χαρά. Ένας πτωχός τσαγκάρης βρίσκει στην πόρτα του σπιτιού του μέσα σε ένα καλάθι ένα μωρό. Η χαρά του είναι μεγάλη, γιατί δεν είχε παιδιά και ονειρευόταν ένα. Γέμισε χαρά το σπιτικό του και ο φτωχός τσαγκάρης άρχισε να ετοιμάζει παπούτσια και παπουτσάκια για το μικρό του γιο. Μάταια όμως γιατί ο μικρός Ηλίας, ο ήλιος του σπιτιού του τσαγκάρη, δεν μπορούσε να περπατήσει. 

    Η πίκρα και η στενοχώρια του τσαγκάρη ήταν ατελείωτη. Δεν μπορούσε να χωνέψει ότι ο μικρός του Ηλίας δεν θα μπορούσε να φορέσει τα πανέμορφα παπούτσια του. Ένα μεγάλο γιατί είχε ζωγραφιστεί στο καλοκάγαθο πρόσωπό του. Στο ίδιο γιατί αλλά αυτή τη φορά του Ηλία απάντησε η μητέρα του με ένα παραμύθι και τούδωσε βάλσαμο στην ψυχή του. Ο Ηλίας παρηγορήθηκε και άρχισε να λέει και εκείνος παραμύθια. Παραμύθια για μικρούς και μεγάλους, αστεία και παράξενα ή σοφά με νόημα. Με αυτά τα παραμύθια όμως ο Ηλίας κατάφερε να βρει μια προσωπική διέξοδο και να προκαλέσει το θαυμασμό και την εκτίμηση των συνομηλίκων του αρχικά και την αποδοχή του αργότερα και την ενσωμάτωσή του.

    Πρόκειται για ένα κείμενο που πλησιάζει περισσότερο από τα άλλα βιβλία, το ύφος , τη γλώσσα και τις αφηγηματικές τεχνικές του λαϊκού παραμυθιού. Η αφήγηση είναι τριτοπρόσωπη και παντογνωστική, ενώ η προοπτική είναι μηδενική και εξωτερική. Η κυριαρχία του απρόβλεπτου αλλά και του μαγικού στοιχείου είναι καταλυτική. Πολύ ενδιαφέρουσα η εικονογράφηση που συνοδεύει το κείμενο. Είναι ευανάγνωστη και συμπληρώνει τη ροή του κειμένου.

    Δ). Διηγήματα

    1. Η αδερφή μου η αυγή

    από τη Συλλογή Διηγημάτων Στης ζωής τα τραμπαλίσματα

    Μαραθεύτης Μιχάλης Λευκωσία, 1990.

    Σύντομο διήγημα με κύριο άξονα τη χαρακτηριστική στάση και συμπεριφορά των άλλων συγγενών και μη απέναντι στο ειδικό παιδί. Ο Θέμης , ο μεγάλος αδερφός δεν μπορεί να αντέξει τη συμβίωση με την αδερφή του την Αυγή ,μια μικρή κοπέλα με πνευματική καθυστέρηση. Αυτά στην αρχή γιατί αργότερα αρχίζει σταδιακά να καταλαβαίνει το πρόβλημά της και να νοιώθει ότι να την αγαπάει υπερβολικά . Ενώ στην αρχή γκρινιάζει και διαμαρτύρεται γιατί η αδερφή του δεν τον αφήνει να διαβάσει .αργότερα τσακώνεται για χατίρι της με κάποιον που την κορόιδεψε και την προστατεύει.

    Για χατίρι της αδιαφορεί και δυστροπεί για εκείνους που την κοροϊδεύουν, έστω και αν ανάμεσα σε αυτούς είναι η καλύτερή του φίλη (Νίτσα ). Δεν θέλει να αφήσει την αδερφή του να πάει στο ειδικό Σχολείο αλλά στο τέλος αντιλαμβάνεται ότι είναι για το καλό της. Το διήγημα τελειώνει με τη συμφιλίωση του Θέμη και της Νίτσας, η οποία κορυφώνεται με το δώρο της Νίτσας στην αδερφή του και το κοινό τους παιγνίδι με την Αυγή. Ολοκληρωμένο αφήγημα με κλασικούς δρόμους αφήγησης και πλοκής. Ίσως ο διδακτικός τόνος να περισσεύει.

    2. Γάντι σε ξύλινο χέρι

    Κοντολέων Μάνος, Γνώση, Αθήνα, 1986

    Πρόκειται για το πρώτο διήγημα της Συλλογής που φέρει το ίδιο όνομα με τη συλλογή και αγγίζει περιφερειακά το θέμα του ειδικού παιδιού. Ο ήρωας του διηγήματος είναι ο μικρός αφηγητής που μεγαλώνει στην μεταπολεμική Ελλάδα. Ο άνθρωπος που βαδίζει τυχαία πίσω του μια νύχτα του χειμώνα είναι ένας τραυματίας του πολέμου. Είχε χάσει το χέρι του σε έναν βομβαρδισμό και δυστυχώς και το μικρό του παιδί. Στα μάτια όμως του μικρού ήρωα ο άγνωστος κύριος είναι ο φορέας του κακού και της απειλής. Στο τέλος με τη συνομιλία που ανοίγεται μεταξύ τους η παρεξήγηση λύνεται και ο άντρας με το μαύρο γάντι πάνω στο ξύλινο χέρι γίνεται ο καθημερινός φίλος και γείτονας.

    3. «Έλα … μπορείς»

    Από τη Συλλογή Διηγημάτων, Αθάνατη Ιδέα
    Γαλάτεια Σουρέλη Άγκυρα, Αθήνα 1996

    Μια απλή ιστορία στην οποία πρωταγωνιστεί ο Γιάννης, ένα παιδί που καλείται να εκπληρώσει και να υλοποιήσει τα όνειρα ενός φίλαθλου και εγωιστή πατέρα. Ο Γιάννης μέσα από εξαντλητικές προσπάθειες εξελίσσεται σε έναν πρωταθλητή κολυμβητή με πολύ καλές επιδόσεις και επιτυχίες στην Ελλάδα και στο εξωτερικό. Συμμετέχει στους ολυμπιακούς του Τόκιο και πλασάρεται στην πρώτη 16άδα των 400 μέτρων υπτίως. 

    Περιμένει τους επόμενους Ολυμπιακούς αλλά δεν προλαβαίνει. Ένας άγνωστος ιός του προκαλεί παράλυση των κάτω άκρων… Ο Γιάννης μένει μόνος, απαρηγόρητος και πολύ μακριά από τα όνειρά του. Σιγά- σιγά περιθωριοποιείται. Τη σημαδιακή όμως νύχτα που ο άνθρωπος (Άρμστρονγκ) πάτησε το φεγγάρι, ο Γιάννης σχεδόν παράλληλα με το διαστημάνθρωπο -σαν σε έκσταση- κάνει το πρώτο του βήμα και σηκώνεται από την πολυθρόνα. Έχει νικήσει τον εαυτό του.

    Κείμενο απλό, με παραδοσιακή αφήγηση και έντεχνη αλλά μάλλον πιεσμένη και αδικαίωτη διείσδυση πραγματικών γεγονότων στην ιστορία, δύσκολα δικαιώνεται ως αυτόνομο παιδικό διήγημα… Το happy end σε τέτοια κείμενα μπορεί να κρίνεται σκόπιμο και απαραίτητο αλλά εδώ είναι απότομο και υπερβολικό, αγγίζει τα όρια του θαύματος και αφήνει έτσι αδικαίωτη την εξέλιξη της ιστορίας.

    4. «Ο Θωμάς»

    Από τη συλλογή Αθάνατη Ιδέα 

    Λίτσα Ψαραύτη Άγκυρα, Αθήνα 1996.

    Ένα άλλο παιδικό διήγημα από την ίδια συλλογή. Κεντρικός ήρωας είναι ο Θωμάς ένα έφηβος με διανοητική υστέρηση αλλά με ένα σώμα γερό και ακμαίο. Η γέννησή του, η ανατροφή του, η εξέλιξη του, η συνειδητοποίηση των ειδικών προβλημάτων, τα καθημερινά επεισόδια συγκλονίζουν ανάλογα τη μητέρα και την οικογένειά του. Στην αρχή υπάρχει το παράπονο, τα αναπάντητο γιατί, αργότερα έρχεται ο θυμός, η πίκρα και ύστερα η αποδοχή. Μπορεί ο Θωμάς να δυσκολεύεται στα πάντα, το σώμα του όμως έχει ικανότητες δρομέα ταχύτητας και συμμετέχει στους ειδικούς Ολυμπιακούς αγώνες της Μόσχας, το 1980. 

    Ο Θωμάς προκρίνεται και συμμετέχει στον τελικό των 100 μέτρων. Λίγο πριν από το τέρμα ο Γιόμο ο Κενυάτης, μάλλον ο πιο γρήγορος αθλητής ανάμεσά τους που προπορεύεται, παραπατάει και πέφτει. Ο Θωμάς που ακολουθεί δεύτερος, σταματάει σηκώνει το Γιόμο και τερματίζουν μαζί στις δυο τελευταίες θέσεις 5η και 6η αντίστοιχα. Η μητέρα από τις κερκίδες νιώθει περήφανη και συγκινημένη για το γιο της. Είναι η ώρα της πλήρους αποδοχής του γιου της. Το διήγημα κλείνει ενδεικτικά. : " Εγώ άκουγα μόνο. Δεν μπορούσα πια να δω τι γινόταν από και ύστερα. Τα μάτια μου είχαν θαμπώσει από τα δάκρυα. Ήθελα να σηκωθώ και να φωνάξω σ όλο εκείνο το πλήθος που παραληρούσε από ενθουσιασμό: Είναι δικό μου αυτό το παιδί, ο Θωμάς μου, εγώ τον γέννησα και είμαι η πιο περήφανη και ευτυχισμένη μάνα στον κόσμο.."

    Οργανωμένη ιστορία με αφήγηση σε πρώτο πρόσωπο, με κυρίαρχη επιλογή την οπτική γωνία της μητέρας ,η οποία παρατηρεί και αφηγείται γλαφυρά όλα τα προβλήματα που δημιουργεί στο σπίτι ένα ειδικό παιδί. Στα θετικά του διηγήματος καταγράφονται η προσεκτική οργάνωση και η σύνθεση του αφηγηματικού υλικού και των αντίστοιχων επεισοδίων.

    5. Η Σοφία
από τη συλλογή με τίτλο, Το ξεχασμένο συρτάρι
Κ. Μουρίκη, Άγκυρα, 1993
    Μια συλλογή από παιδικά διηγήματα (δύο τριλογίες) με όλα τα χαρακτηριστικά της τριτοπρόσωπης αφήγησης, αν και τα γεγονότα και περιπέτειες των ηρώων παραπέμπουν στη ζωή της συγγραφέα. Στο πρώτο από τα διηγήματα με τίτλο η Σοφία, γίνεται ένα μικρό θαύμα. Η ιστορία ξετυλίγεται λίγο μετά τον πόλεμο. Η μικρή Κατερίνα ονειρεύεται την κούκλα της Ντέπης αλλά αρκείται στην πάνινη που φκιάχνει η μάνα της. Από ατύχημα σε μια ανύποπτη στιγμή η μικρή Κατερίνα χτυπάει άσχημα και μένει σε αφασία για πολλές ημέρες. Συνέρχεται , όταν η άσπονδη πλούσια γειτονοπούλα της χαρίζει την όμορφη αγοραστή κούκλα της.

    Απλή ιστορία, χωρίς πειστικότητα και αληθοφανή ρεαλισμό, χωρίς οπτική γωνία, γραμμένη σε γ΄ πρόσωπο, με τη μητέρα να μετά-αφηγείται τα περασμένα, τα δικά της βιώματα

    6. Τα παιγνίδια του Φλεβάρη

    από το βιβλίο με τίτλο Τα παιδιά του Χειμώνα

    Πέτροβιτς - Ανδρουτσοπούλου Λότη Πατάκης 1988.

    Ο Χρόνος ο παππούς των δώδεκα μηνών και όχι ο πατέρας τους, όπως λαθεμένα πιστεύει ο κόσμος, διηγείται στη συγγραφέα τις σκανταλιές, τις τρέλες και τα καμώματα των εγγονών του μεγάλου του γιου του Χειμώνα. Στο συγκεκριμένο κείμενο με τίτλο Τα παιγνίδια του Φλεβάρη, πρωταγωνιστής είναι ο Φλεβάρης. Όταν γεννήθηκε, όλοι τον περίμεναν να παίξουν με τα χιόνια και τους πάγους. Όμως εκείνος δεν μπορούσε να τρέξει. Όταν μεγάλωσε δυσκολευόταν να παίζει κρυφτό και κυνηγητό, έπαιζε όμως άλλα παιγνίδια, αλλιώτικα, όπως είχε μαντεύσει ο παππούς του ο Χρόνος.

    Ο Φλεβάρης αντί να παίζει χιονοπόλεμο προτίμησε το χαρτοπόλεμο. Φώναξε τον άνεμο και τους έφερε πολύχρωμα χαρτιά και κορδέλες. Όλη μέρα έπαιζε με το μεγάλο του αδερφό το Γενάρη. Όταν πια κουράστηκαν και γέμισαν χαρτιά όλο το σπίτι και φώναζε η Παγωνιά για την ακαταστασία τους, πάλι ο άνεμος φύσηξε καθάρισε το σπιτικό αλλά γέμισε τη γη ολάκερη με πολύχρωμα χαρτάκια. Όλοι οι άνθρωποι στη γη στόλιζαν τους δρόμους και τις πλατείες με κορδέλες. Και όταν ο Γενάρης με το Φλεβάρη πήγαν να παίξουν κρυφτό, αντί για το παραδοσιακό κρυφτό ο Φλεβάρης σκαρφίστηκε τις μάσκες και τα περίεργα ρούχα που έκαναν τη μαμά τους να μην τους αναγνωρίζει. Το ίδιο βέβαια έκαναν και οι άνθρωποι κάτω στη γη και όλοι ήταν χαρούμενοι και ευτυχισμένοι. Κείμενο με έντονο το στοιχεία της λαϊκής αφήγησης και παράδοσης, στην ουσία είναι μια λογικοφανής εξήγηση ατά μάτια των παιδιών του εθίμου της Αποκριάς.

    1. Αλίκη στη χώρα των Ονείρων
    Λεία Χατζοπούλου – Καραβία, Πατάκης 1991
    Ολόκληρο το βιβλίο είναι ένας περίπατος μέσα στο νου ενός παιδιού, στη φαντασία του και στην ψυχή του. Πρόκειται για τη μικρή Αλίκη που είναι καθηλωμένη στο κρεβάτι, ακίνητη και άφωνη φαινομενικά γιατί παρόλα αυτά το μυαλό της συνεχίζει να λειτουργεί και λειτουργεί κυρίως, όταν της το κεντρίζουν με κουβέντες και όταν ακούει γνωστά παραμύθια με τους αγαπημένους της ήρωες

    Η Αλίκη έχει συναίσθηση της κατάστασής της, ακούει και αντιλαμβάνεται την αγωνία της μητέρας της, την παρουσία του οικογενειακού γιατρού της αλλά δεν μπορεί να επικοινωνήσει μαζί τους, παρόλο που προσπαθεί. Νοιώθει πως της έχουν κλέψει τη φωνή, νοιώθει τρομερά αδύναμη, εξαντλημένη και παρακολουθεί ανήμπορη τις προσπάθειες της μητέρας της. Μπορεί όμως να κάνει το άλμα και να εισβάλλει στη ζωή της Μαίρης (Π.Λ.Τράβερς), στο Μαγικό καθρέφτη του Λ.Κάρρολ, στον εγωιστή γίγαντα του Ό. Ουάιλντ και σε κάποια κλασικά λαϊκά παραμύθια. Διαλέγεται, συνομιλεί και διασκεδάζει με τους ήρωες των παραπάνω λογοτεχνημάτων, επιλέγει και ενσαρκώνει διάφορους ρόλους. Καθώς παίζει στο παραμύθι, η Κοιμωμένη Βασιλοπούλα, το ρόλο της ωραίας Κοιμωμένης, η Αλίκη ξυπνάει πραγματικά από το βαθύ ύπνο, όταν δέχεται το φιλί του γενναίου Πρίγκιπα και επανέρχεται στην πραγματικότητα.

    Το μυθιστόρημα κινείται σε δύο επίπεδα. Από τη μια είναι το πρώτο μάθημα σχετικά με τις διεργασίες που συμβαίνουν στον εγκέφαλο του ανθρώπου και από την άλλη είναι ένας περίπατος στον κόσμο της παιδικής Λογοτεχνίας. Η Αλίκη ξυπνάει στο Μυθιστόρημα με το φιλί του Πρίγκιπα όπως και στο αντίστοιχο παραμύθι.
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